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WOLFGANG TILLMANS
ZACHETA ERMUTIGUNG

Wolfgang Tillmans Zacheta Ermutigung to pierwsza w Polsce
indywidualna wystawa prac tego $wiatowej stawy fotografa,
przygotowana przez Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
z Dusseldorfu we wspdtpracy z Zacheta Narodowa Galerig
Sztuki. Mieszkajacy w Londynie i Berlinie artysta, juz pod
koniec lat 80. ubiegtego wieku zaczat w niekonwencjonalny
sposob eksperymentowacd z czarno-biatymi odbitkami
oraz fotograficznymi powiekszeniami réznych detali.

W latach 90. zwrocit na siebie uwage pracami bedacymi
m.in. migawkowymi portretami miodych ludzi ze swojego
otoczenia, przede wszystkim ze Srodowisk subkulturowych.
Szerokiej publicznosci stat sie znany, gdy w roku 2000
uhonorowano go prestizowa Nagroda Turnera — zostat
nagrodzony jako pierwszy niebrytyjski artysta i fotograf.

Wolfgang Tillmans stale poszerza zakres tematyczny swoich
prac — obejmuja one portrety, wnetrza, pejzaze i martwe
natury oraz fotografie abstrakcyjna. Artysta koncentruje sie
takze na samym procesie fotografowania, na wykorzystaniu
jego mozliwosci. Nieustannie bada granice medium oraz
eksperymentuje ze sposobami prezentacji prac, taczac
réznorodne rodzaje fotografii, zréznicowane formaty
i materiafy. Dzieki temu stworzyt nie tylko nowy jezyk
fotografii, ale i wiasne formy ekspozycji, pokazujac swoje
zdjecia i kolaze w formie nietypowych instalacji. Pomieszczenia
wystawowe artysta traktuje jako catos¢, dzielac ich
przestrzeh swoimi pracami; skupia si¢ przy tym szczegdlnie
na obrazowym i rzezbiarskim wymiarze prac oraz osadzeniu
elementéw ekspozydji w architekturze.

W Zachecie Wolfgang Tillmans prezentuje kompozycje prac
stworzona specjalnie dla sal galerii i ukazujaca tematy oraz
motywy fotograficzne zajmujace go w ciagu ostatnich
dziesieciu lat. Na wystawie znajda sie abstrakcyjne fotografie
z serii paper drops i Freischwimmer, jak i wybdr najnowszych
prac — Weltbilder. Pokazanych zostanie rowniez piec
prac wideo artysty oraz truth study center tables, czyli
instalacje na stofach, ktore na podobienstwo archiwum
dokumentacyjnego tacza fotografie z wycinkami prasowymi,
fotokopiami, drukami offsetowymi i ulotkami. Wystawie
towarzyszy niemiecko-polski katalog z obszerng czescig
ilustracyjna, prezentujaca prace artysty oraz z tekstami
Isabelle Malz, Jacka Dehnela, Hanny Wréblewskiej i samego
Wolfganga Tillmansa.



Wolfgang Tillmans

1968 urodzony w Remscheid, Niemcy

1987-1990 mieszka i pracuje w Hamburgu

1990-1992 studia w Bournemouth and Poole College of Art and
Design w Bournemouth

1992—1994 mieszka i pracuje w Londynie

1994—1995 mieszka i pracuje Nowym Jorku

1995 Ars Viva Preis, Niemcy; Kunstpreis der Bottcherstrasse,
Brema

19962007 mieszka i pracuje w Londynie

19981999 goscinna profesura w Hochschule fur bildende Kiinste,

Hamburg
2000 Turner Prize, Tate Britain, Londyn
2001 honorowy stypendysta The Arts Institute, Bournemouth;
Projekt AIDS Memorial, Sendlinger Thor, Monachium
2003-2009 profesor Stadelschule, Frankfurt nad Menem
od 2006 Przestrzeh Wystawowa Between Bridges, Londyn
od 2007 mieszka i pracuje w Londynie i Berlinie
2009 Nagroda Niemieckiego Towarzystwa Fotograficznego
od 2009 czlonek rady powierniczej Tate, Londyn
od 2011 mieszka i pracuje w Berlinie i Londynie

Wystawy indywidualne (wybdr)

2011 Wolfgang Tillmans Zacheta Ermutigung, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa; Galerie Chantal Crousel, Paryz;
Regen Projects, Los Angeles; Z Franzem Westem, Galeria
Juana de Aizpuru, Madryt

2010 Galerie Daniel Buchholz, Berlin; Serpentine Gallery, Londyn

2008 Lighter, Hamburger Bahnhof, Museum fur Gegenwart,
Berlin; Tegenwoordigheid van Geest, Stedelijk Muzeum,
Amsterdam,; Strings, Galerie Chantal Crousel, Paryz

2007 paper drop, Galerie Daniel Buchholz, Kolonia; Bali, Kestner
Gesselschaft, Hanower; Beugung, Kunstverein, Monachium

2006 Freedom from the Known, P.S.1, Nowy Jork; Museum of
Contemporary Art, Chicago, przeniesiona do Hammer
Museum, Los Angeles, Hirshhorn Museum, Waszyngton

2005 Truth Study Centre, Maureen Paley, Londyn;

2005, Galeria Juana de Aizpuru, Madryt

2004 Freischwimmer, Tokyo Opera City Art Gallery, Tokio

2003 If one thing matters, everything matters, Tate Britain, Londyn

2002 Veduta dall’ alto, Castello di Rivoli, Museo d'arte
contemporanea, Rivoli, Turyn; Vue d'en haut, Palais de
Tokyo, Paryz; Lights (Body), Galleria S.A.L.E.S., Rzym

2001 Nadzér, Deichtorhallen, Hamburg; Super Collider, Galerie
Daniel Buchholz, Kolonia; Science Fiction / hier und jetz
zufrieden sein, AC: Isa Genzken / Wolfgang Tillmans, Museum
Ludwig, Kolonia

1999 Wako Works of Art, Tokio; Soldiers — The Nineties, Andrea
Rosen Gallery, Nowy Jork; Regen Projects, Los Angeles

1996 Wer Liebe wagt lebt morgen, Kunstmuseum, Wolfsburg

1995 Kunsthalle, Zurych; Portikus, Frankfurt nad Menem

1994 Andrea Rosen Gallery, Nowy Jork

1993 Daniel Buchholz — Buchholz & Buchholz, Kolonia; Interim
Art, Londyn

1988 Approaches, Café Gnosa, Hamburg



Wystawy zbiorowe (wybor)

2011 Photography Calling! Fotografie und Gegenwart, Sprengel
Muzeum, Hanower; Dance Your Life, Centre Pompidou,
Paryz; Streetlife and Homestories, Museum Villa Stuck,
Sammlung Goetz, Monachium; Playground and Field of
Disaster, Pavillon des Images, Montpellier; British Art
Show, Hayward Gallery, Londyn; Sin realidad no hay utopia,
Centro Andaluz de Arte Contemporéaneo, Sevilla

2010 Not in Fashion, MMK Museum fir Moderne Kunst, Frankfurt
nad Menem,; Les Rencontres d’Arles 2010, The International
Photography Festival, Arles; Wolfgang Tillmans, Isa Genzken,
abc — art berlin contemporary, Berlin; Walker Art Gallery,
Liverpool; British Art Show 7: In the Days of the Comet,
Nottingham: Nottingham Contemporary, Nottingham
Castle Museum, New Art Exchange; Londyn: Hayward
Gallery; Glasgow: Centre for Contemporary Art,
Tramway, Gallery of Modern Art; Plymouth: Peninsular
Arts, Plymouth Arts Centre, Plymouth; City Museum and
Art Gallery, Royal William Yard; Landschaft als Weltsicht,
Museum Wiesbaden, Kunstsammlungen Chemnitz;
Bonnefantenmuseum, Maastricht

2009 53rd Venice Biennale, kurator Daniel Birnbaum, Wenedja;
Hollbein bis Tillmans, Schaulager, Bazylea; 60 Jahre —

60 Werke. Kunst aus der Bundesrepublik Deutschland
von 1049-2009, Martin-Gropius-Bau, Berlin

2008 Street & Studio, Tate Modern, Londyn, przeniesiona
do Museum Folkwang, Essen; 15 Years/ Part Il
(z Christopherem Williamsem), Wako Works of Art, Tokio;
Folding, Haus Lange, Krefeld

2007 Dateline Israel: New Photography and Video Art, The Jewish
Museum, Nowy Jork; What Does the Jellyfish Want,
Museum Ludwig, Kolonia; Getroffen. Otto Dix und die Kunst
des Portraits, Kunstmuseum, Stuttgart

2006 Das 8. Feld, Museum Ludwig, Kolonia; Click Double Click,
Haus der Kunst, Monachium; Bozar Expo, Bruksela

2005 Migration, Kélnischer Kunstverein, Kolonia; Arbeit an der
Wirklichkeit, The National Museum of Modern Art, Tokio

2004 The Flower as Image, Louisiana Museum of Modern Art,
Humlebaek, Dania; Fondation Beyeler, Riehen, Szwajcaria;
Jetzt und zehn Jahre davor, Kunstwerke, Berlin

2003 BISS — Architektur der Obdachlosigkeit, Neue Pinakothek,
Monachium; The Society for Contemporary Art Selection, The
Art Institute of Chicago

2002 Sensationen des Alltags, Kunstmuseum, Wolfsburg

2001 Zero Gravity, Kunstverein der Rheinlande und Westfalen,
Kunsthalle, Dusseldorf; Sex — Vom Wissen und Wiinschen,
Hygienemuseum, Drezno

2000 Turner Prize, Tate Britain, Londyn; Apocalypse, Royal
Academy of Arts, Londyn; Protest and Survive, Whitechapel
Art Gallery, Londyn; The British Art Show 5, przygotowana
przez Hayward Gallery, Londyn, dla The Arts Council
of England, Londyn; przeniesiona do Edynburga,
Southhampton, Cardiff i Birmingham

1999 Can you hear me?, 2. Ars Baltica Triennial of Photographic
Art, Kunsthalle, Rostock

1997 We gotta get out of this place, Cubitt, Londyn

1996 Glockengeschrei nach Deutz, Galerie Daniel Buchholz,
Kolonia; Prospect ‘96, Frankfurter Kunstverein, Schirn
Kunsthalle, Frankfurt nad Menem

1995 Take Me (I'm Yours), Serpentine Gallery, Londyn

1994 ['Hiver de I'amour, Musée d’Art moderne de la Ville de Paris,
Paryz

1989 Die Hamburg Schachtel, Museum fur Kunst und Gewerbe,
Hamburg



Wolfgang Tillmans
FRAGMENTY WYWIADOW, WYKLADOW | NOTATEK

Mdéwiac najprosciej, moja codzienna praca to praca z kartkami Wiele mozliwosci data mi umiejetnos¢ robienia odbitek: stato

papieru. Nadaje ksztaft kolorom i barwnikom na papierze,
tworzac w ten sposéb obiekty, ktore niosa wiecej znaczenia
niz zawiera w sobie ptaska powierzchnia obrazu. Idea ta lezy

u podstaw catej mojej pracy. W jaki sposdb znaczenie pojawia
sie na kawatku papieru? Jak papier moze znies¢ taki cigzar? Ten
produkowany maszynowo materiat nieposiadajacy wrodzonych
wartosci znaczeniowych? To nasze czlowieczenstwo, nasz
umyst ozywia go. Rzecz w tym, jaki ksztatt przybiora rzeczy

na papierze, aby stafy sie wyobrazeniem i unaocznity nasze
zamiary i uczucia.

Wyprdbowatem ten pomyst, tworzac serie prac Blushes.
Zrobitem delikatne oznaczenia na papierze, ktore wywotuja
natychmiast skojarzenia ze skéra, wiosami, pigmentami
rozpuszczonymi w wodzie, spadajacymi gwiazdami itd.
Niektére obrazy wygladaja, jakby nic na nich nie byto, co
zrodzito pytanie: kiedy obraz staje sie obrazem? Od zawsze
fascynowata mnie eksploracja powierzchni obrazu, istoty
tego, co sie nan skfada. élady farby przeksztalcajg kawatek
papieru w obraz, a to sprawia, ze one réwniez zyskuja nowe
znaczenie.

sie nagle dla mnie jasne, ze obraz moze pojawic sie na
nieskonczenie wiele réznych sposobdw, catkiem inaczej, niz
kiedy z fotolabu albo z drogerii odbiera sie plik odbitek. Jest

to bardzo pracochifonny proces zblizania si¢ do obrazu, ktéry
bedzie wygladal, jak ten upragniony. Po drodze moze zdarzy¢
sie wiele btedéw: krzywe kadry, zte kolory, brak obrazu,
przeswietlony papier, papier naswietlony przypadkowo

w niedomknietym opakowaniu, papier, ktéry zaciat sie

w drukarce, brak tuszu itd. Zaczatem zbierad te odpadki

i nieudane prace. W 1998 roku zamiast umdwionej limitowanej
edycji udostepnitem sze$cdziesiat z nich czasopismu ,Parkett”.
Obserwacja i wykorzystanie btedéw umozliwita mi stworzenie
pozniejszych obrazéw nieprzedmiotowych.

Kazdy obraz Mental Picture jest tak samo ,realny” jak wszystkie

inne moje fotografie, gdyz opiera si¢ na tej samej zasadzie:
uaktywnione przez $wiatto barwniki przektadaja sie na kolor.
W moich obrazach abstrakcyjnych osiggam to, pomijajac aparat
i nadwietlajac bezposrednio sam papier. Z jednej strony proces
ten nasladuje rzeczywistos¢ fotografii, z drugiej umozliwia

powstanie abstrakcyjnych przestrzeni, ktérych nie bytbym sobie
w stanie wyobrazic.
Fotografia jest dla mnie przede wszystkim obiektem w przestrzeni.

Od poczatku nie jest odbiciem, lecz obrazem. Plaszczyzny sa czesto wieloznaczne: na przykiad jeden

W pracach fotograficznych z serii paper drops uczynitem papier
fotograficzny giéwnym tematem i tak powstaty obrazy, ktére sa
jednoczesnie abstrakcyjne i figuratywne. Poréwnuije je do funkdji
matematycznych. Nie moge ich sam obliczy<, ale matematyk
mogtby dokfadnie wywnioskowad, jak dane ksztatty wytonity sie
z napigcia papieru i sity cigzenia. Prace te s3 niemal jak naukowe
plansze.

Niechetnie rozmawiam o takich kategoriach jak ,przedstawiajacy”
czy ,abstrakeyjny”, gdyz ich jezykowe réznicowanie budzi

mdj sprzeciw. Interesuje mnie to, co taczy przedmiotowosé

i abstrakgje, a nie to, co je dzieli. Obrazdw z cyklu Faltenwurf nie
traktowatem nigdy jako jedynie narracyjnych albo majacych cos
wspdlnego z cialem czy seksem, tylko jako powiazane z rzezba
i abstrakgja. Dla mnie obraz abstrakcyjny jest przedmiotowy,
poniewaz jest przedmiotem, ktéry przedstawia sam siebie.
Obrazu nie mozna oddzieli¢ od jego powierzchni. Za moje
pierwsze dzieto uwazam obraz Lacanau self (1986). Jest

to autoportret, ktéry powstat na plazy we Francji, kiedy to
trzymajac aparat przy brodzie, sfotografowatem wiasne ciafo.
Na obrazie widac rézowy ksztaft — to moja koszulka, troche
czerni i bieli (szorty), cze$¢ mojej nogi oraz duzo piasku wokoto.
Jest to rdwniez pierwszy wykonany przez mnie abstrakcyjny
obraz. Stanowi jednoczesnie przedstawienie postaci, jak i zapis
zdobytego do$wiadczenia, potwierdzenie mnie samego. Byt to
rodzaj mojego coming-out jako artysty.

z wzordw uzywanych w berlinskim metrze, tak zwany wzor
antygraffiti, mégtby by¢é modnym wzorem typu ,kamuflaz”,
ale jednoczesnie poprzez swoja funkcje, symbolizuje

walke z niezalezng kultura mfodziezowa. Interesuje mnie

ta dwuznaczno$¢ kodoéw i plaszczyzn oraz to, ze niosa

one znaczenia. Od poczatku lat 90. pracuje nad grupa
obrazdw, ktére nazwatem Faltenwurf — przedstawiaja czesci
garderoby, powieszone do wyschnigcia czy porozrzucane.
Dla mnie ubrania byty od zawsze znaczaca czescia naszego
Swiata, stanowiac membrane chroniacg cialo przed $wiatem
zewnetrznym. Maja w sobie walor zmystowy, jak i potencjaf
rzezbiarski i méwig wiele o organizacji ludzkiego zycia w ogdle.
Problemy z gingcymi skarpetkami to niemal obraz ludzkiej
kondydji: zawsze brakuje ci jednej z dwdch skarpetek.

Prace z serii Silver sa efektem poddania papieru fotograficznego

dziafaniu $wiatfa oraz procesom chemicznym i mechanicznym.
Wiekszos¢ dziel, ktére skiadaja sie na Silver Installations, sa
czysta barwa i posiadaja dzieki temu nieskonczona glebie.

Inne, ktére charakteryzuja sie delikatnie natozonymi kolorami

i obecnoscia $ladéw powtarzajacych sie znakdw, to obrazy
czysto mechaniczne. Powstaty wskutek wiozenia papieru do
napetnionej woda nieoczyszczonej maszyny do wywotywania
zdje¢. Noszg $lady zabrudzen, plam czy pozostatosci soli srebra,
ktére czasami pozostawiaja lekki metaliczny potysk. To zakidca
glebie obrazu i nagle na jego powierzchni nawarstwia sig fizyczna
materia, co$, czego na fotografiach zazwyczaj sie nie spotyka.



Prace z serii Lighters zaczety sie od zaciecia sie papieru w maszynie
do wywotywania w czasie, gdy pracowatem nad obrazami

z cyklu paper drops. Czy wkiadajac do maszyny kolorowe odbitki,
wiedzialem, ze moze to spowodowac zaciecie sie papieru, czy
tez uswiadomitem to sobie, dopiero kiedy to si¢ wydarzyto?
Trudno jest oprze sie pokusie wskazania na zwigzek miedzy
gestem i efektem, by podkredli¢, ze sie tam byto, ze sie to zrobito,
ale staram sie. Postrzegam przypadek i kontrolg jako jednakowo
istotne. Wazne jest zachowanie réwnowagi miedzy akceptacja
zycia jako takiego a checiag wplyniecia na jego ksztaft; rownowagi
tak trudnej do utrzymania. Prace Lighter i Silver postrzegam jako
przypowies¢ o zakretach i niedoskonafosciach w naszym zyciu
oraz o tym, jak sobie z nimi radzimy. Czy przeszkadzaja nam one,
czy tez akceptujemy je jako cze$¢ naszego zycia?

Obrazy Impossible Colour sa wynikiem nieudanych procesow
fotograficznych. W wypadku niektérych wybielacz zanieczyscit
wywotywacz albo zagotowaty sie przypadkowo chemikalia.
Spowodowato to powstanie nieréwnosci, widoczne sg

tez slady procesu chemicznego w litej farbie. W innych
obrazach z tego cyklu poddana ekspozycji $wietinej

kolorowa powierzchnia zostata nieco przekrecona w obrebie
maskownicy i przycieta w ksztatt nieregularnych o$miokatéw

z czgsciowo nieostrymi brzegami. Dzigki takiemu zabiegowi
brzeg stat sie rGwnowazna czescig obrazu, jednoczesnie
zachowany zostal $lad procesu fotograficznego i sposéb
kadrowania obrazu. Fotografia pozwala w ekonomiczny sposéb
mysle¢ o tréjwymiarowosci. Nie musze pokazywac obok
czesci garderoby lub przedmiotéw, ktére fotografuje i aranzuje.

Moje instalacje sprzyjaja rozmyslaniu nad kwestiami przestrzeni
i uaktywniania architektury. Ich niehierarchiczna kompozycja
ma na celu umozliwienie dostepu do obrazéw w sposéb
niezdeterminowany zadnym wczesdniejszym zatozeniem.
Gloéwne zadanie polega na zaufaniu wiasnym oczom, kiedy
patrzymy na $wiat oraz na zarzuceniu uprzedzen i zaufaniu
wiasnemu instynktowi jedli chodzi o wartos¢ idei. Nie
potrzebne sg zadne hierarchie, by zdecydowac, co jest
akceptowalne, co dopuszczalne, a co piekne. Mozliwos¢
percepdji $wiata wilasnymi oczami jest dostepna kazdemu.
Jesli nauczysz sie tego raz, fatwiej oprzesz sie manipulacji

| pozostaniesz otwarty na nowe pomysty. Zawsze mamy wolny
wybdr zobaczenia w $wiecie tego, co chcemy zobaczy<.

Choc stale stawatem w obliczu zadania ukazywania
autentycznosci i tozsamosci, dazytem jednak do
zakwestionowania wyobrazenia fotografii jako bezposredniego
zapisu rzeczywistosci, po to, by nie byta postrzegana jako
reprezentacja przedmiotu, lecz jako przedmiot sam w sobie.
Chociaz te abstrakcyjne obrazy nie przedstawiaja niczego
spoza ich obszaru, rzeczywistos¢ jest dla nich kluczowa. Ich
rzeczowos¢ oraz fizyczny kontekst konstytuuja znaczenie.

Czarno-biale zdjecia w gazetach rozbudzity, miedzy innymi,
moje zainteresowanie fotografia. Ujefo mnie pofaczenie

ich mechanicznej natury z emocjonalng sifa oraz zdolno$¢
wykraczania poza ilustracje zamieszczonej obok informagji. To
doswiadczenie bardzo mnie poruszyto. W 1986 firma Canon
wprowadzita na rynek pierwsza czarno-biatg kserokopiarke

laserowa, wyposazona réowniez w skaner i zdolnag produkowac
realistycznie wygladajace obrazy. Odkrytem taki sprzet

w pobliskim punkcie ksero i od razu zaintrygowaty mnie
zmystowe wiadciwosci tych kopii. Zaczatem powiekszad

w nieskonczono$¢ zaréwno moje, jak i znalezione fotografie

i tak odkrytem, ze interesuje mnie fotografia — poprzez
dekonstrukcje fotograficznych obrazéw. Wskutek tych
doswiadczen subtelne linie, niedoskonatosci i tekstury

w polfaczeniu z tematem obrazu stworzyly nowa cato$¢.

Tres¢ obrazu, powierzchnia i przedmiotowos¢ papieru byty
jednakowo wazne, a kserokopiarka stafa sie dla mnie w koncu
podstawowym medium stuzacym powiekszaniu obrazu.
Kupitem aparat fotograficzny, by robi¢ zdjecia, ktére mogtem
potem kopiowad. To byt nowy sposéb tworzenia obrazéw —
przestatem szkicowad, malowac; nauczytem sie jezyka fotografii
przez degradowanie, doprowadzanie obrazéw do abstrakgji.

Seria Gold z 2002 roku to studium materiatu, ktéry, choc
wysokiej jakosci, jest w istocie bezuzyteczny. Chodzito o to, by
fotografowac co$, co nie daje sie odtworzy¢ i reprodukowac to
co$ na papierze i jako sam papier.

Jednym z moim najdawniejszych zainteresowan pozostaje
astronomia. Jako dziecko czgsto wpatrywatem sig¢ w nocne
niebo i ogladalem przez teleskop gwiazdy, planety
i mgtawice. W dzien godzinami, zawsze, kiedy to byto
mozliwe, obserwowatem powierzchnie sfonca i szkicowatem
plamy widoczne na jego powierzchni. Te faze intensywnej
obserwacji stofica traktujg jako podstawe mojego wizualnego
pojmowania rzeczywistosci.

W czasie pracy nad wystawa Freedom from the Known w P.S.|
w Nowym Jorku (2006) myslatem o prostym, ale nie
o prostackim, sposobie wyrazenia odczucia, ze wystawiam
w kraju, ktérego polityka przepetnia mnie wielkim lekiem,
ale i ztoscia. Wystepuje bowiem dychotomia miedzy praca
z czysta abstrakcja, catkowicie pozbawiong politycznego
podtekstu, a tg nagla potrzeba, ktéra zdominowata
znaczna czes¢ mojej aktywnosci. Mysle jednak, ze i czysto
abstrakcyjne prace, i te z niebezposrednio polityczng trescig
sa wyrazem mojej nieskrepowanej ekspresji. To sprzeciw
wobec poczucia bezsilnosci, gdy obserwuje rozpad $wiata,
w ktorym odzywaja ideologie, buduje sie bariery i granice
i rosnie nienawis¢ miedzy ludzmi.

Osiem obrazdw tworzacych cykl Empire to fotokopie i faksy
fotografii, ktére wykonatem pierwotnie w latach 90.
Niedoskonale jako$ciowo fotokopie zostaly zeskanowane
w najwiekszej rozdzielczosci, przetworzone na druk cyfrowy
w formacie 240 x 170 cm, nastepnie oprawione i oszklone.
Zbieratem je z powodu ich ukrytych mozliwosci. Prace
z tej serii sa reprezentacja zapisu jednego z najbardziej
efemerycznych typéw obrazdw. Interesuje mnie proces
przewartosciowania, ktéry zachodzi, kiedy biore maty
i bezuzyteczny kawatek papieru, powiekszam go, nadajac mu
wigksza fizycznos$¢ przez oprawienie w rame.

Prace pod tytutem Lighter zacieraja réznice migdzy
dwuwymiarowym obrazem a tréjwymiarowym obiektem.



Niektdre z nich to czysty papier fotograficzny, niepoddany
zadnym procesom, ale jedno mafe zatamanie zmienia
wszystko.

Nie traktuje swoich prac abstrakcyjnych jako odwrécenia sig
od rzeczywistosci, lecz jako kontynuacje tego, co fotografia
zawsze dla mnie znaczyla. Od momentu swego zaistnienia
jako obiekt stafa sie ona tez barwna plaszczyzna. | tak na
przyktad, Concorde Grid z 1997 roku, ciag 56 fotografii
samolotu przekraczajacego granice dzwieku, ukazanego
w kolejnych pozycjach na niebie, przypomina nieco witraze,
jest abstrakcyjny i figuratywny jednoczeé$nie — 56 barwnych
pdl i gradientdéw. Wydaje nam sig, ze wciaz patrzymy na
niebo, ale w rzeczywistosci jest to tylko kolor na papierze.

Serie Freischwimmer i Urgency rozwinely sie z Blushes, ktére
czesto kojarza sie z ptaskim obszarem. Z kolei w cyklu
Freischwimmer przestrzer obrazu ma najwieksza gtebie.
Wszelkie skojarzenia z ptynnoscia sugerowane przez
sam obraz i jego tytut, powstaty z pomoca $wiatfa, bez
uzycia jakichkolwiek ptynéw czy chemikaliéw. Wazne, ze
nie jest to malarstwo. Kiedy nasze oko odkrywa, ze to
fotografie, w wyniku ciagu myslowych skojarzen taczymy je
z rzeczywistoscia, podczas gdy malarstwo zawsze postrzegamy
jako $lad pozostawiony przez artyste. To powigzanie
,dokumentalnosci” obecnej w fotograficznej rzeczywistosci
z oczywistg malarska metoda uwalnia je od postrzegania tylko
jako produkt reki artysty.

Podobnie jak inne moje prace abstrakcyjne, z wyjatkiem bladych
i poznaczonych odbitek z serii Silver, Freischwimmer powstaty
wskutek przesuwania w ciemni zrédet $wiatfa i narzedzi
emitujacych $wiatfo nad papierem $wiattoczutym. Proces
ich tworzenia byt catkowicie ,suchy”, dopoki nie zostaty
wiozone do wywotywacza. Dla mnie istnieje tylko jedna opcja
stworzenia obrazu. Aparat fotograficzny, kserokopiarka i papier
Swiattoczuty pozwalaja mi wykonad te obrazy, ktére chce
wykonad.

Lights (Body) (2000—2002) to praca wideo ukazujaca $wiatfa
dyskotekowe w klubie nocnym. Widac tam jedynie
mechaniczne ruchy $wiatta pulsujace w rytm muzyki. Calos¢
filmowatem pewnej sobotniej nocy z tanecznego parkietu.
Jedynym $ladem czlowieka sg unoszace sie w Swietle czasteczki
kurzu. Wideo znéw taczy abstrakcje z trescia spoteczng — klub
nocny jest miejscem spotkan, w ktérym wymienia sie pomysty
i zawiera znajomosci, ale to takze przestrzen cudownie
abstrakcyjna.

Wszystkie prace z cyklu Silver Installations zostaty wykonane
recznie w ciemni: przez wybdr koloréw, naswietlenie papieru
za pomoca rozmaitych mieszanych zrédet Swiatfa i wywotanie
odbitek. Jesli uzywam na przykiad czerwonego $wiatta,
pojawiajacy sie obraz jest niebieski, jesli zielonego, ma on
kolor purpury itd. Wybdr czasu naswietlania umozliwia kolejne
wariacje, wptywajac nie tylko na nasycenie, ale i na odcien
koloru, nad ktérym wiasnie pracuje. To nie lada wyzwanie
dla wyobrazni — przewidzie¢ wynik tych dziafan. Naprawde
zastanawiam sie nad tym, ile zmian koloru potrzebuje obraz,

by wygladac ,jak zywy”. Za duzo zmian i wszystko moze sie
rozpas¢. W ten sposob Silver Installations stay sig refleksja nad
rozmieszczeniem koloru. Traktuje je zaréwno jako prawdziwe
studia natury, jak i abstrakcje majace w naturze swe zréddfo.
Ostatecznie kolor to takze naturalne zjawisko. Czyste widzenie
koloru nie musi koniecznie zyskiwac na wartosci przez kontekst
sztuki; kolor moze istnie¢ sam dla siebie, jako efekt obserwadji
natury.

O dziele takim jak Silver Installation VI (2009) mozna méwic
jak o namalowanym obrazie, gdyz jest to wielkoformatowy
rysunek na $cianie, mural, w ktérym biate fragmenty sciany
s3 rownowazne z czgsciami obrazu. Fotografia potrafi jednak
co$, czego nie potrafi malarstwo, czego nie potrafi aluminium
— chodzi o rodzaj naturalnej absorpdji $wiatta, czysto fizyczny
proces, wolny od pragnienia catkowitej kontroli nad nim jego
tworcy.

U podstaw mojej pracy lezato zawsze wykorzystanie mozliwosci
medium fotografii w celu stworzenia nowego obrazu. To
jedyna rzecz, za jaka czuje si¢ odpowiedzialny. Jestem zdania,
ze kazdy czas, kazdy historyczny moment pozwala tworzy¢
nowe rzeczy i wymaga nowej odpowiedzi. Moze zachodzi¢
postep w stosunku do tego, co dzialo si¢ wczesniej, ale
musi istnie¢ specyficzna cecha wskazujaca na czas obecny.
Czy wykonane z pomoca kamery, czy nie — nie jest to tak
istotne, gdyz wszystkie moje dzieta biorg sie z ciekawosci
i eksperymentowania. Stowo ,eksperyment” traktuje bardzo
dowolnie, jakkolwiek unikatem go, gdy byto uzywane
w kontekscie moich obrazéw abstrakcyjnych. Zauwazytem,
ze zawsze, gdy obraz jest abstrakcyjny, od razu méwi sie
o eksperymencie. Ale dla mnie w takim samym stopniu
eksperymentem jest kazdy portret i kazdy miejski pejzaz.

Wybrane i zredagowane
przez Carmen Brunner i Marte Eknazes.
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Program edukacyjny towarzyszacy wystawie

20 listopada 2011 (niedziela) godz. 12.15
spotkanie z kuratorka Isabelle Malz na wystawie
oprowadzanie ttumaczone na jezyk polski

spotkanie w holu gléwnym

wstep w cenie biletu

29 listopada 2011 (wtorek) godz. 18

Dyskusja Po co nam Tillmans?

Fotografia gosci na state w programach galerii sztuki wspdtczesnej,
jednak mato jest placdwek statych, ktére promuja tylko
fotografie. To konsekwencja dominujacej w Swiecie sztuki
tendendji, zgodnie z ktérag medium wykorzystywane przez
artyste nie jest wyznacznikiem przynaleznosci gatunkowej jego
sztuki. Z drugiej strony, gdy ciagle jeszcze zainteresowanie
fotografia ogranicza sie do estetycznej strony zdjecia/odbitki,
trzeba walczyc o petniejsze zrozumienie roli i mozliwosci tego
medium.

,,Zycie fotograficzne” w Polsce poddane jest rytmowi festiwali:
Krakéw, £édz, Tréjmiasto, Jarostaw, Bielsko-Biata, Wroctaw,
Warszawa... Po co nam zatem takie wystawy jak Wolfgang
Tillmans Zacheta Ermutigung? Nawiazujac do wystawy Rodzina
czfowiecza (1955) i jej ogromnego oddzwigku, pytamy, czy
dzisiaj wystawa fotografii w galerii moze zainspirowad twdrcow,
zmienic trendy.

7 grudnia 2011 (Sroda) godz. 18
spotkanie z Krzysztofem Migkusem

26 stycznia 2012 (czwartek) godz. 18
spotkanie z Karolem Radziszewskim

PROGRAM FILMOWY:

23 listopada 2011 (Sroda) godz. 18

Wolfgang Tillmans poleca:

Happiness, rez. Todd Solondz, USA, 1998, 134 min

Portret zycia trzech siéstr, ich rodzin, przyjaciét i sasiadow
oraz sasiadéw ich sasiaddw. Choc zbiorowosc ta obejmuje
mordercow, wielbicieli porno i gwalcicieli, z pozoru to
zwyczajni ludzie...

Film otrzymat m.in. Nagrode FIPRESCI na Festiwalu Filmowym
w Cannes w 1998 roku.

Wystarczy scena otwierajaca film, przedstawiajaca mezczyzne
i kobiete po nieudanej randce, zaobserwowana tak
uwaznie, a przy tym zabawna, zeby widz byt juz poruszony
i zawstydzony jednoczesdnie. Film ukazuje to, co znajduje sie
za bigoteryjnym szalefstwem, za fasada szczescia”. (Wolfgang
Tillmans).

7 grudnia 2011 (Sroda) godz. 19.30

If one thing matters: A Film about Wolfgang Tillmans, rez. Heiko
Kalmbach, USA, 2008, 72 min

film z napisami w jez. polskim

Filmowy portret Wolfganga Tillmansa. Tytut filmu zainspirowany
zostat tytutem jednej z najwazniejszych wystaw artysty, ktéra
miafa miejsce w Tate Britain w Londynie w 2003 roku: If one
thing matters, everything matters.

Dzieki uprzejmosci Domu Norymberskiego w Krakowie.

14 grudnia 2011 (Sroda) godz. 18

Wolfgang Tillmans poleca:

Safe, rez. Todd Haynes, USA, 1995, 19 min

film w jez. angielskim

Wydaje sie, ze gospodyni domowa Carol ma wszystko: bogatego
meza i piekny dom. Od zwykiego bdlu glowy staje sie coraz
bardziej chora, twierdzac, ze stata si¢ wrazliwa na wszystkie
powszechne toksyny wspdiczesnego $wiata: spaliny, opary,
aerozol itp. Odpycha meza i spedza samotne noce, tkwiac
przed telewizorem lub krazac po domu jak zwierze w klatce.
Badania lekarskie nie wykazuja niczego. ..

,Choroba autoalergiczna giéwnej bohaterki jest metaforg stosunku
do naszego $rodowiska, ale moze by¢ takze postrzegana jako
metafora AIDS. Genialna Julianne Moore w swojej pierwszej
gléwnej roli”. (Wolfgang Tillmans).

Projekcje, spotkania i dyskusja odbywaja sie w sali multimedialnej

wejscie od ul. Burschego, wstep wolny

OPROWADZANIA

Jesli chcesz dowiedziec sie czegos wiecej o artyscie i wystawie,
uzyska¢ odpowiedzi na pytania pojawiajace sie w trakcie
ogladania, podzieli¢ sig swoimi spostrzezeniami i pomystami na
interpretacje prac — zwiedzaj wystawy z przewodnikiem!

Jak zaméwi¢ przewodnika?

Telefonicznie lub mailem od poniedziatku do piatku, co najmniej 2
dni przed planowang wizyta w Zachecie

Magdalena Komornicka: m.komornicka@zacheta.art.pl, tel.
22 556 96 42

Oprowadzanie w jezykach: polskim, angielskim,
niemieckim lub francuskim

* grupa od | do 10 osoéb: 150 zt + 0 zt za bilety wstepu

* grupa powyzej 10 oséb: 150 zt + bilety wstepu (10 osdb wstep
wolny)

grupa moze liczy¢ maksymalnie 30 oséb

W kazda niedziele o godz. 12.15 zapraszamy réwniez na zwiedzanie
z przewodnikiem, oprowadzanie w cenie biletu wstepu

spotkanie w holu gtéwnym



PROGRAM DLA MLODZIEZY

Mtodziezy gimnazjalnej i licealnej proponujemy warsztaty, ktorych
gtdwnym celem jest pobudzenie kreatywnosci i zmotywowanie
do twodrczego dziatania i myslenia. Dzieki materiafom
edukacyjnym i aktywizujagcym metodom pracy postaramy sie
nie tylko przyblizy¢ twérczos¢ Wolfganga Tillmansa, ale takze
rozwija¢ wyobraznig i zachgca¢ mtodziez do samodzielnego
odkrywania tajemnic $wiata sztuki wspdtczesnej.

Jak zaméwic¢ warsztaty?

Magdalena Komornicka: m.komornicka@zacheta.art.pl, tel.
22 556 96 42

koszt: 150 zt od grupy do 30 oséb

czas trwania: ok. |,5 godziny

WARSZTATY DLA DZIECI

Warsztaty odbywaja sie na wystawach i skierowane sg do dzieci
od 4 do 12 lat. W czasie warsztatéw pokazujemy prace,
ktére moga dziecko zainteresowac, zacheci¢ do myslenia
i zadawania pytan. Druga cze$¢ spotkania to zajecia plastyczne
zainspirowane pracami zobaczonymi na wystawie. Wykonanie
wlasnego dziefa pozwala lepiej zrozumiec to, co sie zobaczyto.
Zadania plastyczne, jakie maja do wykonania, wymagaja
gtéwnie wyobrazni.

Jak zaméwic¢ zajecia?

od poniedziatku do pigtku tel. 22 556 96 7|
zapraszamy grupy we wtorki, $rody i pigtki od godz. 12
koszt: 150 zt od grupy (do 25 oséb)






