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MARIA BREWINSKA

Goshka Macuga w swojej tworczosci laczy role artystki, kuratorki,
kolekcjonerki, badaczKi, projektantki wystaw. Tworzy ztozone pro-
jekty oparte na materialach archiwalnych, historycznych, nauko-
wych, filmach, fotografiach, obiektachirzezbach, instalacjach, ar-
chitekturze, historii sztuki, gobelinach, pracach wlasnych iinnych
artystow... Wpisuje je w nowe konteksty, laczy przeszle fakty z rze-
czywistoscia i problemami wspolczesnosci, unaoczniajac podobien-
stwa i zaleznosci, odstaniajac to, co niewidoczne lub wyparte. Nalezy
do tej grupy wspolczesnych artystow, ktorzy odwotuja si¢ do tradycji
modernizmu zachodniego i amerykanskiego. Jej wystawy, ktore nie-
rzadko cechuje oszczednos¢ formalna, skladaja si¢ z wielu warstw
znaczeniowych nielatwych do identyfikacji, ale otwierajacych przed
odbiorca szerokie pole interpretacyjne.

Od wielu lat Goshka Macuga uprawia wtasng me-
todologie pracy, wyjatkowa na tle dziatan wspot-
czesnych artystow (przypomina ona niektore
strategie artystyczne z przesztosci, np. Marcela
Broodthaersa). Realizujgc nowe prace czy wysta-
wy petnigce role prac, wychodzi najczesciej od
historii miejsc, w ktorych majg one zaistnieg, in-
teresuje sie kolekcjami instytucji, w ktorych wy-
stawia, biografiami i twérczoscia innych arty-
stow, a takze podejmuje z nimi bezposrednig
wspotprace. Eksponuje ich prace na wtasnych
wystawach, zacierajac granice miedzy artystg

a kuratorem, a nierzadko przetwarza je, podajagc
w watpliwos¢ pojecie autorstwa.

Goshka Macuga od ponad dwudziestu lat miesz-
ka i tworzy w Londynie. W Polsce ukonczyta li-
ceum plastyczne. W latach dziewiec¢dziesia-
tych studiowata w stynnym Central St. Martins
College of Art and Design, a nastepnie w presti-
zowym Goldsmiths College. Zaczynata od ma-
larstwa, ktore porzucita na rzecz instalacji, uzna-
jac je za medium anachroniczne i ograniczajace.
Pod koniec lat dziewiec¢dziesigtych organizowa-
fa we wiasnym mieszkaniu alternatywne wysta-
wy, wcielajac sie juz wtedy w role kuratorki, za-
praszata tez do wspotpracy znanych artystow,
faczac ich prace z wtasnymi. Kontynuowata te
strategie na wystawach indywidualnych i grupo-
wych (Cave w Sali Gia w Londynie, 1999, uczest-
nicy: m.in. Mike Nelson, Keith Tyson i Dexter
Dalwood, czy tez Homeless Furniture w Trans-
mission Gallery w Glasgow, 2002, z udziatem
miejscowych artystéw), rozwijajac jg poprzez
wprowadzanie nowych form, architektury i bar-
dziej ztozonych, wielowarstwowych narraciji.

W Picture Room (2003) w Gasworks w Londynie
zrekonstruowata Picture Room z muzeum Johna
Soane‘a, XVIll-wiecznego architekta i kolekcjo-
nera, a w jego wnetrzu pokazata prace ponad
30 wspotczesnych artystow. W 2006 w ramach
Liverpool Biennial stworzyta architektoniczng in-
stalacje-labirynt Sleep of Ulro inspirowang eks-

presjonizmem (filmem Gabinet doktora Caligari
z1919), w ktorej wystawiali artysci biennale. In-
stalacja stata sie platforma do dyskus;ji, prze-
strzenig dla perfomansow. Macuga umiescita tam
takze figuratywna rzezbe somnambulika Cezara
(jednego z bohateréw wspomnianego filmu),
spoczywajgcego w biatej trumnie. W Objects

in Relation, Art Now pokazywanej w 2007 roku

w Tate Britain nawigzata do modernistycznej gru-
py Unit One i jej zatozyciela Paula Nasha, prezen-
tujac surrealizujgce rzezby wykonane z natural-
nych materiatow.

W 2008 roku jako pierwsza polska artystka zna-
lazta sie w gronie czworga artystéw nomino-
wanych do prestizowej nagrody Turnera, przy-
znawanej najwybitniejszym mtodym brytyjskim
artystom (pozostali nominowani to Brytyjczycy
Mark Leckey, Cathy Wilkes oraz urodzona w Ban-
gladeszu Runa Islam). Nagroda Turnera przyzna-
wana jest od 1984 roku artyscie brytyjskiemu,
ktory nie ukonczyt 50 lat, za wybitng wystawe lub
inny rodzaj prezentacji swojej tworczosci w ciaggu
ostatniego roku. Goshka Macuga zostata nomi-
nowana za indywidualng wystawe Objects in Re-
lation, Art Now i prezentacje na 5. Biennale Sztuki
Wspotczesnej w Berlinie w 2008 roku. Na wy-
stawie kandydatow do nagrody Turnera znowu
siegneta do archiwow, tym razem sledzac twor-
czos$¢ par artystycznych dziatajgcych w latach
trzydziestych XX wieku — Paula Nasha i Eileen
Agar oraz Miesa van der Rohe i Lilly Reich.

Wraz z wystawag | Am Become Death w Kunsthalle
w Bazylei (2009) Macuga zaczeta tworzy¢ bar-
dziej upolitycznione projekty. Zbudowata jg wo-
kot kilku watkow dotykajgcych kwestii neokolo-
nializmu, zbrojen i agresji militarnej w polityce
amerykanskiej. Tytut | Am Become Death to cytat
zapozyczony od fizyka J. Roberta Oppenheimera
(nazywanego ojcem bomby atomowej), cytuja-
cego z kolei zdanie z Bhagawadgity. ,Now, | am
become Death, the destroyer of worlds” [Teraz
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I Am Become Death,
Kunsthalle Basel, Bazylea, 2009
dzigki uprzejmoéci Kunsthalle Basel i Kate
MacGarry, Londyn, fot. Serge Hasenbdhler

© Kunsthalle Basel, 2009
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Tryptyk, 2011, dokumentacja
konserwatorska uszkodzonej pracy
Maurizio Cattelana La nona ora
(Dziewiata godzina),
fot. Justyna Butyniec-Podlaska



The Bloomberg Commission:
Goshka Macuga. The Nature
of the Beast, 2009

Whitechapel Gallery, Londyn
dzigki uprzejmosci Whitechapel Gallery i Kate
MacGarry, Londyn, fot. Patrick Lears

staje sie Smiercia, niszczycielem $wiatow] —
miat stwierdzi¢ Oppenheimer po pierwszej pro-
bie wybuchu jadrowego w 1945 roku w Nowym
Meksyku. Na wystawie znalazly sie réznorodne
prace, pozornie ze soba niezwigzane. Powiekszo-
ne zdjecia niemieckiego historyka sztuki i kultu-
roznawcy Aby’ego Warburga z czasow jego po-
bytu u Indian Hopi w Arizonie w potowie XIX
wieku, najbardziej znaczacej dla niego czesci po-
drozy po Ameryce. W oddzielnej sali wyswietla-
no film nakrecony przez artystke we wspotpracy
z antropologiem Julianem Gastelo — zapis z po-
drozy Macugi po Stanach Zjednoczonych $la-
dami Aby’ego Warburga. Oprocz tego pokazane
zostaty powiekszone archiwalne zdjecia wete-
rana wojny w Wietnamie, zakupione przez ar-
tystke w internecie. Na jednym z nich Zotnierz
trzyma w dtoniach weza, co Macuga skojarzy-

ta z Warburgiem i jego wiedzg o rytualnym tan-
cu weza praktykowanym wsrod Indian. Pierwsze
symbolizuje egzotyczng interwencje wojsk ame-
rykanskich w Wietnamie, zas Warburg z jego fa-
scynacjg cywilizacjg Indian odnosi nas do ko-
lonializacji ich kultury. Te dwa Zrodta powigzata
Macuga ze wspotczesnymi wydarzeniami z ame-
rykanskiej historii i polityki, a w szczegdlno-

$ci z wojnami w Iraku i Afganistanie oraz kryzy-
sem ekonomicznym. Dominujgcg cze$¢ wystawy
w Bazylei stanowity jednak minimalistyczne rzez-
by. Artystka zrekonstruowata rzezby Roberta
Morrisa prezentowane w 1971 roku w Tate Galle-
ry na wystawie Participatory Objects, rzezby in-
teraktywne, umozliwiajace ich fizyczno-cielesne
doswiadczanie przez widzow. Byt tam m.in. po-
tezny, minimalistyczny w formie podest, na kto-
ry widzowie mogli wchodzié po jego spadzistej
powierzchni, by z wysokosci trzech metréw ogla-
dac¢ sale wystawowa. Dalej — ruchomy walec
ograniczony po bokach workami, w ktérym moz-
na bylo sie pobuja¢. Rzezby Morrisa powstaty
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w czasach, kiedy nowe formy sztuki wymusity
inny odbidr i strategie organizacji wystaw, przy-
ciggajac widzow nieoswojonych jeszcze z nowo-
$ciami (na skutek obrazen odniesionych przez
zwiedzajgcych wystawe wkrotce zamknieto).
Zmiany w sztuce dokonywalty sie na fali rewolu-
cyjnych zmian zachodzacych w niemal wszyst-
kich obszarach zycia. Macuga zdarzenia na
wystawie Morrisa w Tate potaczyta z innymi zja-
wiskami aktywizmu z tych czasow, prowadzacy-
mi do wyzwolenia energii, buntu, anarchii. W ten
sposob stworzyta konceptualny obraz opresji

i przemocy, a z drugiej strony — oporu manife-
stujgcego sie poprzez sztuke (obiekty Morrisa).

Poszukiwania do wystawy | Am Become Death
wigza sie z nastepnymi projektami: wystawa The
Nature of the Beast w Whitechapel Gallery i Plus
Ultra na biennale w Wenecji. Praca nad wysta-
wa The Nature of the Beast (2009) rozpoczeta sie
od badania przez artystke archiwow, szukania
znaczgcych momentoéw w historii diugiej dzia-
talnosci galerii. Takim charakterystycznym zda-
rzeniem byt pokaz w 1939 roku w Whitechapel
obrazu Pabla Picassa Guernica. Namalowany

w 1937 roku, stat sie miedzynarodowym symbo-
lem protestu przeciw wojnie w Hiszpanii, mani-
pulacjom i propagandzie. Pokaz w Whitechapel
miat charakter akcji spotecznej wspétorganizo-
wanej przez partie komunistyczng i zwigzki zawo-
dowe. Wspomagali jg ludzie sztuki: Herbert Read
i Roland Penrose posredniczacy w wypozycze-
niu obrazu. Wystawa stata sie manifestacja poli-
tyczna i okazjg do kwesty na rzecz armii republi-
kanskiej. Obraz zamierzano pokaza¢ ponownie
w Whitechapel w latach piec¢dziesigtych, wypo-
zyczajagc go z MoMA w Nowym Jorku (gdzie wow-
czas sie znajdowat), lecz Amerykanie odmowili

w obawie przed prokomunistycznymi wystapie-
niami. Macuga powrdcita do tej historii w swojej



wystawie, ale nadata jej inny kontekst. Zamiast
obrazu Picassa pokazata gobelin z 1955 roku wy-
konany wedtug Guerniki, przekazany jako de-
pozyt do siedziby ONZ przez rodzine Nelsona

A. Rockefellera. To na jego tle w 2003 roku Colin
Powell wygtosit przemoéwienie dotyczace inter-
wencji w Iraku, tyle tylko, ze gobelin zastonieto
niebieska tkaning, podobna do tej, ktora udrapo-
wana na wystawie Macugi w Whitechapel stuzy-
fa jako tto dla gobelinu. Na wystawie znalazt sie
wiec i Colin Powell — w postaci popiersia, reali-
styczno-kubistycznej rzezby wykonanej z brazu.
W innym miejscu wyswietlano filmy dokumen-
tujgce trwajace obecnie wojny: w Afganistanie,
Iraku, Palestynie czy lzraelu. Oprécz tego w sali
wystawowej ustawiono duzy okragty stét konfe-
rencyjny ze szklanym blatem, pod ktérym znajdo-
waty sie materiaty archiwalne i dokumenty. Stét
nie byl jedynie elementem dekoracji, ale postu-
zyt do dyskusji panelowych niemal 100 réznych
grup, ktére nieodptatnie mogty go rezerwowac
na debaty przez caty rok trwania wystawy. Zasia-
dali przy nim ludzie dyskutujacy o szczycie G20,
urzednicy Arts Council England, studenci uni-
wersytetow i uczniowie odbywajgcy tam semina-
ria i lekcje, cztonkowie Minority Rights Group In-
ternational, mtodzi kuratorzy, cztonkowie Stop
the War Coalition czy Polish deConstruction
(Deconstruction Project), by wymieni¢ tylko nie-
ktérych. W ten sposéb wystawa niejako zatoczy-
fa koto, przywotujac w galerii atmosfere sprzed
drugiej wojny swiatowej: od obrazu Guerniki

Z jego polityczng wymowg protestu i angazujgca
spoteczenstwo ekspozycjg w 1939 roku, po kwe-
stie wspoétczesnych konfliktow wojennych i udo-
stepnienie przestrzeni galerii na spotkania o cha-
rakterze spoteczno-politycznym. Wystawa stata
sie wiec nie tylko miejscem dla widzow, ale tez
aktywng przestrzenia dyskusji — transparentng,
bo spotkania odbywaty sie na oczach odwiedza-
jacych galerie.

W Whitechapel Goshka Macuga wykorzystata

po raz pierwszy gobelin jako obiekt wystawo-
wy, a wkrotce sama wystawa stata sie inspiracja
do produkciji tkaniny jej autorstwa On the Nature
of the Beast na wystawe Textile Art and the So-
cial Fabric w MuHKA w Antwerpii (2009). Gobe-
lin zrealizowany na podstawie zdjecia przedsta-
wia grupe ludzi uczestniczacych w spotkaniach
na jej wystawie i ksiecia Williama przemawiajace-
go w scenerii wystawy, na tle gobelinu z siedziby
ONZ. Wsréd ludzi widac przemykajaca sie postac
artystki, niczym widmo na ptétnie Rembrandta.
Catos¢, zmanipulowana za pomoca fotomonta-
zu, odnosi sie krytycznie do wystawy i spotkan,
ktoérych byto tak wiele, ze artystka nie byta w sta-
nie ich monitorowac¢. W tym czasie zainteresowa-
fa sie tradycja gobelinu w europejskich mocar-
stwach kolonialnych, czego efektem jest gobelin
Plus Ultra wyprodukowany w 2009 roku na wy-
stawe Daniela Birnbauma Fare Mondi / Making
Worlds na biennale w Weneciji. | tutaj sg obec-

ne odniesienia do historii, jeszcze bardziej odle-
gtej, bo do Karola V i jego imperialnej domina-
cji. Motto ,,plus ultra” [wiecej niz jest mozliwe/
$miato, naprzod] propagowato przekraczanie
granic lagdowych i morskich, pozyskiwanie i pod-
bijanie nowych terytoriow. Gobelin zawiera roz-

maite elementy i symbole zestawione w stylu
XVI-wiecznych kompozycji. Rozpiety jak dekora-
cyjna wstega na dwdch kolumnach prezentowat
wspomniane hasto i wizerunki usmiechnietych li-
deréw G20 — sprawujgcych wspotczesnie glo-
balng wtadze. Obok tego t6dz z uchodzcami, wi-
zerunek Karola V z symbolem dolara na twarzy
(odniesienie do pochodzenia amerykanskiego
dolara od hiszpanskiej monety uzywanej w kolo-
niach) oraz mitologiczne Stupy Heraklesa z na-
pisem ,,Non plus ultra” [dalej nie]. Umiejscowio-
ne u ujscia Ciesniny Gibraltarskiej, miaty stuzy¢
za przestroge dla zeglarzy przed otwartym oce-
anem. Macuga odnosi sie tutaj do funkcji gobeli-
noéw — gloryfikacji wtadzy politycznej i militarne;j
w imperium i jego koloniach — przeciwstawnej
wobec wymowy gobelinu z Guernika.

Po raz kolejny artystka siegneta do archiwéw in-
stytucji, historii i kolekcji, przygotowujac wystawe
It Broke From Within w Walker Art Center w Min-
neapolis (2011). Stworzyta spektakularng instala-
cje, faczac czarno-biaty fotogobelin z minimali-
styczna biatg architekturg oraz pracami z kolekgji.
Walker Art Center, ufundowane w 1879 przez han-
dlarza drewnem T. B. Walkera, zostato oficjalnie
otwarte w 1927. W 1971 otwarto nowy budynek za-
projektowany przez E. L. Barnesa, a w 2005 ko-
lejny — wedtug projektu zespotu Herzog & de
Meuron. Macuga odtworzyta niezrealizowany
projekt architektéw — biatg ptaszczyzne holu

z wpuszczonymi w podioge miejscami dla wi-
dzéw. W tych zagtebieniach, jak réwniez w otwar-
tej przestrzeni umiescita prace z kolekcji: Josepha
Beuysa, Sherrie Levine, Carla Andre, Marcela
Duchampa, Berenice Abbott. Monumentalna tka-
nina Lost Forty powstata na podstawie fotomon-
tazu; ukazuje ludzi, zwigzanych z tym miejscem

i z poprzednimi projektami Macugi, na tle gestego
lasu, ktoremu Walker zawdzigczat swoj majatek,

a ktory to las ocalat dzieki pomytce mierniczych.
Wsréd tych postaci sa T. B. Walker, sama artystka,
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Deutsches Volk — deutsche Arbeit, 2008
szkto, drewno, stal, 170 x 450 x 300 cm
Turner Prize 2008, Tate Britain,
Londyn

dzieki uprzejmosci Tate i Kate MacGarry, Londyn
fot. Andy Stagg

Plus Ultra, 2009
Fare Mondi / Making Worlds,
53. Miedzynarodowa Wystawa
Sztuki, Corderie dell’Arsenale,

Wenecja
dzigki uprzejmoéci Kate MacGarry, Londyn,
fot. Andy Stagg




List, 2011, gobelin,
fot. Przemystaw Pokrycki / Fundacja. DOC

zotnierz z Wietnamu, Marcel Duchamp, archi-
tekci, manifestant z demonstracji Tea Party, Aby
Warburg, Joseph Beuys... Gobelin stawia kwestie
idei uczestnictwa i zaangazowania.

Wystawa Goshki Macugi Bez tytutu w Zachecie
jest pierwsza indywidualng prezentacja artystki
w instytucji publicznej w Polsce. Powstawata wo-
kot problemu cenzury w sztuce polskiej po 1989
roku, atakow na obiekty sztuki, artystéw, kura-
toréw, dyrektorow, instytucje. Obywatelska Ini-
cjatywa Indeks 73 powotana do obrony art. 73
polskiej konstytucji — konstytucyjnej wolnosci
tworczosci artystycznej i badan naukowych oraz
wolnego dostepu do dobr kultury — udokumen-
towata ponad 100 przypadkéw naruszenia gwa-
rantowanej w tym artykule wolnosci tworczej po
1989 roku (http://www.indeks73.pl).

Od wyjazdu do Londynu w 1989 roku Macuga

z dystansu, poprzez relacje medioéw czy znajo-
mych, obserwowata zdarzenia dotyczace nowej
cenzury w demokratycznej Polsce. Do najgto-
$niejszych atakow, aktéw niszczenia dziet sztu-
ki, nacjonalistycznych i antysemickich wystapien
celowo nagtasnianych przez media, doszto wta-
$nie w zwigzku z wystawami w Zachecie. Przy-
gotowujac projekt wystawy, w sposob typowy
dla swojej metody pracy Macuga siegneta do hi-
storii instytucji, w ktorej prezentowana jest wy-
stawa. Punktem wyjscia do realizacji projektu
byly jak zawsze archiwa, dokumentacja wystaw,
teczki z materiatami o artystach wystawiajacych
w Zachecie, cate pétki segregatorow z wycinka-
mi prasowymi i zdjeciami, jak réwniez ksiegi wpi-
sow, skarg, wnioskow, a takze e-maile i listy — ko-
respondencja prywatna i oficjalna naptywajaca
do Zachety. Wystawa sktada sie wiec w duzej
mierze z tych wszystkich materiatow, w takiej ilo-
$ci, w jakiej sie zachowaty i sg dostepne. To one
wptynety na koncepcje prac (na wystawie poka-
zujemy wytacznie nowe prace), ktore czesciowo
inspirowane byty takze pracami innych artystow:
Tadeusza Kantora, Oscara Bony’ego, Richarda
Hamiltona. W przeciwienstwie do wczesniej-
szych wystaw Macugi, ztozonych z prac o cza-
sami trudno rozpoznawalnych relacjach, prace
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w Zachecie wydaja sie snu¢ ni¢ jasnych powia-
zan obrazujagcych gtéwne konteksty cenzury, sy-
tuacji, do jakich doszto w Zachecie czy poza nig.

Jedna z centralnych prac jest fotogobelin o wy-
miarach ok. 11,5 x 3,7 metra, wyprodukowany

w Belgii specjalnie na te wystawe. Powstat na
podstawie zdjecia, ktore takze wymagato pro-
dukcji. Do aranzacji sceny przeniesionej na go-
belin Macuga powtorzyta, a wiasciwie czescio-
wo postuzyta sie happeningiem List Tadeusza
Kantora z 1967 roku. U Kantora 14-metrowy list
wykonany z biatego ptétna, zaadresowany do
Galerii Foksal, niosto siedmiu autentycznych li-
stonoszy z poczty przy ul. Ordynackiej do galerii
na koncu ulicy Foksal, gdzie list zostat zniszczo-
ny — podeptany przez oczekujaca publicznosé.
Towarzyszyta mu partytura — tekst, ktory komen-
towat przebieg doreczenia listu, odpowiednio
dozujac napiecie. Na potrzeby projektu Macugi
powstat podobny ptécienny list, tyle ze adreso-
wany do Zachety, z nieco groteskowymi znaczka-
mi z Lechem Watesg — symbolem przemian 1989
roku. Siedmiu fatszywych listonoszy w mundu-
rach z lat dziewiec¢dziesiatych niosto go do miej-
sca, w ktorym zostali sfotografowani. List nie
ulegt destrukcji, pozostat jako obiekt, rekwi-

zyt. W kontekscie wystawy praca ta symbolizu-
je dialog, jaki w ciggu ostatnich dwéch dekad
toczyt sie w réznych formach pomiedzy instytu-
cja a publicznoscia. Byt on niekiedy nacechowa-
ny zyczliwoscia, ale takze przepetniony skrajng
wrogoscia, co obrazuja listy pisane na przeto-
mie 2000/2001 do Andy Rottenberg, nieodno-
szgce sie do sztuki, ale antysemickie i oszczer-
cze. Pakiet 33 listow, kartek pocztowych i kopert
zostat wigczony do wystawy jako materiat archi-
walny dokumentujacy ataki na 6wczesng dyrek-
torke Zachety.

Wystawa pokazuje takze serie powiekszonych
zdje¢ z wizerunkami artystow, kuratorow i dy-
rektorow instytucji, ktorzy byli obiektem kryty-
ki i podobnych atakéw. Czes$¢ z nich pochodzi

z archiwum Zachety i dokumentacji fotograficz-
nej wystaw: zdjecia Piotra Uklanskiego i kuratora
Adama Szymczyka z otwarcia Nazistow




(2000) — instalacji zniszczonej szablg przez
Daniela Olbrychskiego, Andy Rottenberg z uro-
czystosci wreczenia nagrod pracownikom Za-
chety, Haralda Szeemanna, kuratora wystawy
rocznicowej Uwazaj wychodzac z wtasnych snéw.
Mozesz sie znalez¢ w cudzych (2000/2001) ata-
kowanego wraz z Anda Rottenberg za pokaz
rzezby La nona ora Maurizio Cattelana (przedsta-
wiata papieza Jana Pawtla Il przygniecionego me-
teorytem, zostata zniszczona przez dwoéjke po-
stow), Adama Szymczyka z konferencji prasowej
Nazistow, Moniki Szewczyk, dyrektorki Galerii
Arsenat w Biatymstoku, atakowanej za pokazanie
pracy Piotra Kurki Dostatem pieska na wystawie
Pies w sztuce polskiej (2003), Julity Wojcik z akcji
Obieranie ziemniakdéw (2001), ktorg rowniez uzna-
no za kontrowersyjna, czy wreszcie zdjecie uka-
zujace Dorote Nieznalska, oskarzong w 2002 roku
o obraze uczuc religijnych w pracy Pasja (2001).
Artystka zaingerowata w zdjecia — pokryta wize-
runki postaci czarnymi ptaszczyznami, wykorzy-
stujgc w tym celu technike sitodruku. Ten rodzaj
manipulacji nawigzuje do checi wymazania pew-
nych postaci, pozbycia sie ich jako niewygod-
nych czy kontrowersyjnych. Dopetnieniem tych
zdjec¢ jest konserwatorska dokumentacja znisz-
czonej rzezby Maurizio Cattelana.

Druga z centralnych prac na wystawie jest mo-
numentalna (wysokosci ok. 10 metréw) rzezba
rodziny inspirowana ,,Zywa rzezbga” La familia
obrera [Rodzina robotnicza] Argentynczyka
Oscara Bony’ego z 1968 roku, z udziatem rodzi-
ny Rodriguez, ktéra za wynagrodzeniem pozowa-
ta na postumencie przed publicznoscia. Pierwszy
pokaz tej pracy miat miejsce na stynnej wystawie
Experiencias ‘68 w Instituto Di Tella w Buenos
Aires. Bony wykorzystat te sytuacje do pokazania
rozdzwieku pomiedzy klasg robotnicza a sred-
nig. Macuga w swojej pracy zapozyczyta jedynie
forme zywej rzezby. Przerysowujac jg nieco gro-
teskowo, nadata jej jednak nowe znaczenie wy-
nikajace z polskiego kontekstu — prawicowych
ideologii ostatnich dwéch dekad proklamujgcych
wartosci rodzinne i chrzescijanskie jako naczel-
ne w spoteczenstwie. W imie tych wartosci ich
zwolennicy dopuszczali sie atakow na sztuke i lu-
dzi sztuki.

Gmach Zachety byt juz w swojej historii $wiad-
kiem najbardziej dramatycznych wydarzen, bo
to witasnie w jego murach w 1922 roku, pod-
czas otwarcia dorocznego salonu Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, Eligiusz Niewiadomski
dokonat zamachu na pierwszego prezydenta wol-
nej Polski Gabriela Narutowicza. Niewiadomski
byt malarzem, historykiem sztuki, krytykiem,
sprawowat wysokie funkcje w ministerstwie kul-
tury i sztuki, byt takze cztonkiem Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych. Ale jednoczes$nie dzia-
tat w narodowej skrajnej prawicy. Zamach na
Narutowicza w Zachecie to takze atak na sama
instytucje, pogwatcenie jej neutralnosci. A Za-
chete i jej program Niewiadomski atakowat juz
wczesniej w swoich artykutach pisanych z naro-
dowo-katolickiego punktu widzenia. Cenzuro-
wanie i dyskredytowanie sztuki wspotczesnej po
1989 roku takze odbywato sie pod hastami obro-
ny wartosci narodowo-katolickich.

It Broke From Within, 2011
Walker Art Center, Minneapolis

fot. Gene Pittman

Odniesieniem do medialnego szumu, jaki to-
warzyszyt niektorym wystawom, sg litogra-

fie i 14-metrowa tablica z masg wycinkow, do-
kumentow, listow, e-maili itp. | znowu pie¢

z tych litografii jest wzorowanych na pracy inne-
go artysty — kolazu Richarda Hamiltona z serii
Swingeing London ‘67, na ktory sktadajg sie wy-
cinki prasowe dotyczace narkotykowych skan-
dali Rolling Stoneséw. Podobnie jak Hamilton,
Macuga skomponowata pie¢ kolazy, kazdy od-
noszacy sie do innej postaci czy wystawy. Mamy
tu wiec zbidr na ogét krytycznych tekstéw z pra-
sy, atakujacych badz wywotujacych sensacje wo-
kot Piotra Uklanskiego i jego wystawy Nazisci,
Doroty Nieznalskiej, rzezby La nona ora Maurizio
Cattelana, Katarzyny Kozyry i jej prac Wiezy krwi,
Olimpia, taZnia meska, a takze wystawy Pies

w sztuce polskiej. Chaos krzykliwych nagtowkow
z gazet (np. ,Dama z fallusem”, , Jaja Kozyry”,
.Chujart”, ,Penis aresztowany”, ,Odszczekanie
agresji”) w litografiach, jak i tekstach na tablicy
podpowiada, dlaczego wystawa Macugi jest wy-
stawg Bez tytutu.

Wystawa Goshki Macugi w Zachecie jest dopie-
ro punktem wyjscia do ponownego przyjrzenia
sie cenzurze w sztuce polskiej i odczytania fak-
tow i artefaktow. Jej odbior bedzie monitoro-
wany m.in. poprzez umieszczenie na ekspozycji
ksiag wpisow dla widzow. Bedziemy obserwo-
wag, jak wystawa ,pracuje”... Ponadto, niedawno
obchodzona dwudziesta rocznica zniesienia cen-
zury (ustawa znoszgca cenzure zostata przyje-

ta 1 kwietnia 1990 roku) jest znakomitg okazjg do
dyskusji na temat wolnosci stowa w kontekscie
najnowszej historii. Jest wiec szansa, ze uda sie
rozpoznac okolicznosci ingerowania w wolnosé
artystyczng i skale rozpowszechnienia cenzury
w Polsce po 1989, jak réwniez zastanowi¢ nad jej
przysztoscia.

GoshkaMacuga beztytutu | 5
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Z Goshka Macuga rozmawia Jan Stoniewski

Jan Stoniewski: James S. Ackerman napisal, ze
specjalizacja prowadzi do ograniczenijesli za-
daniem krytyka jest sformutowanie ocen co

do wartosci dziel sztuki, a zadaniem historyka
sztuki zrozumienie sztuki przeszlosci, to zaden
z nich nie moze wlasciwie realizowa¢ swych za-
dan, nie spelniajac si¢ w obu dziedzinach. ,,Su-
cha historia i kwiecista krytyka [...] sa cena pla-
cona za przerosty podziatu pracy [...]”. Twoja
pracajest zaprzeczeniem demarkacji profesji
kuratora, artysty, historyka...

Goshka Macuga: Wydaje mi si¢, ze przynajmniej
od dziesieciu lat obserwujemy rozwoj profesji kura-
tora. W Wielkiej Brytanii masowo powotuje si¢ wy-
dziaty ksztalcace w tym kierunku. Rola kuratoréw
wzrasta, czgsto osiagaja oni status celebryty, ko-
g0$, kogo sie wszedzie zaprasza. Sa widoczni w me-
diach. Uwazam, ze zarowno dziatalno$¢ artystycz-
na, jak i kuratorska zawiera w swojej definicji tyle
wolnoéci i kreatywnoéci, ze ustanawianie sztywnych
barier pomiedzy tymi zajeciami jest dos¢ sztucz-

ne. Przy Sleep of Ulro pracowatam jako artysta, kura-
tor, a nawet architekt, probujac stworzy¢ jakis sce-
nariusz wokot materiatu. Wspotdziatatam z innymi
artystami, zamawiatam u nich prace, by mogty za-
istnie¢ w kontekscie mojej. Staratam si¢ zakwestio-
nowac tradycyjnie pojmowang koncepcje autorstwa.
To miato by¢ idealne muzeum, stworzone od poczat-
ku przeze mnie. Pozyskiwatam prace z innych insty-
tucjii ostatecznie to do mnie nalezata decyzja, ktora
z nich bedzie odpowiednia i jaki narzuce jej kon-
tekst interpretacyjny. Statam si¢ w pewnym sensie
réwniez krytykiem, oceniatam, co jest ,dobre”, a co
»zte”. Wydaje mi sig, ze kazdy moze podejmowac
taka decyzje, nie ma pigkna obiektywnego. I tu kta-
nia si¢ Duchamp i jego koncepcja nominowania cze-
go$ do rangi sztuki.

0Od jakiegos czasu w tworczosci wielu arty-
stow obserwujemy zjawisko, ktore Dieter
Roelstraete nazwat,,zwrotem historiograficz-
nym”. Spojrzenie na przeszlos¢ jako na swoiste
tworzywo jest symptomatyczne dla tworcow
pochodzacych z pograzonych w historycznych
rozrachunkach krajow postkomunistycznych.
Czy myslisz, Ze twoje pochodzenie w jakis spo-
sob zdeterminowato wybor materiatu, w kto-
rym pracujesz?

Rzeczywiscie, medium, w ktorym whasciwie zawsze
pracuje, jest historia. Jestem z pokolenia, dla kto-
rego byta ona bardzo wazna. Zostalismy przez nig
uksztaltowani, ale rowniez odkrylismy, ze nie mo-
zemy polega¢ na oficjalnym zapisie historycznym.
W tej chwili pamig¢ przeszlosci jest dla wigkszosci
bezwartosciowa. Zmieniajac narracj¢ pewnych wy-
darzen, manipulujac faktografia, zapisuje historie

od nowa. To taka negocjacja faktow. Tak czy inaczej,
to chyba powszechna tendencja, ze ludzie wspomi-
naja rozne rzeczy z dawnej przeszlosci, a nie pamie-
taja pozytywnych wydarzen na przyktad z zesztego
roku. Przeszto$¢ nam si¢ zamazuje, wydobywamy je-
dynie esencje z okresu mtodzieniczego optymizmu.

Mimo czestego zastgpowania przez ciebie tra-
dycyjnych narze¢dzi malarskich i rzezbiarskich
srodkami komunikacji masowej materiat jest
w twoich pracach niezwykle wazny, zwracasz
si¢ w kierunku tradycyjnego rzemiosta arty-
stycznego — tworzysz gobeliny, rzezby,
ceramike...

To jest tez jakies odniesienie do przeszlosci, no-
stalgia za materiatem, za tradycyjnym rzemiostem.
Oczywiscie, nie chodzi o mistrzostwo, nie chce byé¢
mistrzem tkaniny, rzezby czy ceramiki. Takie korzy-
stanie z wielu medidw stwarza mozliwosci popelnie-
nia btedu w trakcie tworzenia. Bledy z kolei moga
sta¢ sie wartoscig sama w sobie. Niektore media sa
dla mnie atrakcyjne rowniez ze wzgledu na znacze-
nie, jakie niosa, tak jak w przypadku gobelinéw, kto-
rych historyczna funkeja jest dla mnie bardzo wazna
istaram si¢ do niej odniesc.

Cesarz Karol V, do ktérego maksymy —,,plus
ultra” —odniostas si¢ w tapiserii w Arsena-

le w Wenecji w 2009 roku, uzywat tego me-
dium jako banera politycznego (gobeliny mo-
gly dotrzeé¢ w kazdy zakatek jego ogromnego
imperium). Nelson A. Rockefeller, filantrop
imilosnik sztuki, wykorzystal t¢ wlasciwos¢ ta-
piserii, by zaznajomi¢ szersza grupe odbiorcow
z dzielami Picassa. Oprocz zakupu Guerniki

w 1955 roku, ktora wykorzystatas w Whitecha-
pel, zaméwil w Atelier Diirrbach inne gobeliny
wedlug obrazow artysty, pokazywane pozniej
wjego domu w Albany i wypozyczane réznym
instytucjom. Odnosze¢ wrazenie, ze masz po-
dobne podejscie do sztuki, zwracasz si¢ w Kie-
runku jej egalitaryzacji, dostepnosci —rowniez
poprzez zaangazowanie widza w proces twor-
czy, jak na przyktad w Picture Room...

W przypadku projektu dla Gasworks w mojej pracy
funkcjonowaly rézne warstwy ekspozycyjne, ktore
trzeba bylo otwiera¢, przy czym nie chciatam, zeby
robili to goscie galerii. Grozitoby to zniszczeniem
prac. I znowu méwimy o odpowiedzialnos$ci kura-
tora. Do otwierania zostaty zatrudnione osoby pil-
nujace galerii i to one tak naprawdg byty pierwszy-
mi interpretatorami mojej pracy. Straznicy czynili to
niejednokrotnie nieudolnie, przekazywali falszywy
komunikat. I byto to w jaki$ sposdb wartosciowe, po-
niewaz pokazywato ich wiasng interpretacje pracy.
Mimo ze tworze instalacje otwarte dla publicznosci,
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w ktorych widz moze sta¢ si¢ w pewien sposob ich
czescia, wydaje mi sig, ze sztuka nie jest za darmo.
Koncepcja artysty pozwalajacego ,wejs¢” w swo-

ja prace innym, umozliwiajacego widzowi jej wspot-
tworzenie, jest bardzo interesujaca, ale i tak wydaje
mi sie, ze sztuka powinna by¢ pokazywana jedy-

nie ludziom do tego przygotowanym. Oczywiscie,

w czasach szerokiego wirtualnego dostepu do sztuki
taki postulat brzmi dos¢ utopijnie, jednak jesli cho-
dzi o fizyczne obcowanie z dzietami, to powinno by¢
ono zarezerwowane dla waskiej grupy odbiorcéw.
Bedac na biennale w Kwangdzu w Korei Poludnio-
wej, widziatam, jak pracownicy fabryk z catego kraju
byli tam przywozeni autokarami wraz ze swoimi ro-
dzinami, by podbi¢ liczbe odwiedzajacych. O sztuce
mieli raczej nikle pojecie. Od razu skojarzyto mi sie
to z uroczystosciami w Polsce Ludowej. Dostepnos¢
sztuki jest warto$cia jedynie wtedy, gdy widza umie-
jetnie si¢ w nig wprowadza. O tym jest rOwniez wy-
stawa w Zachecie.

Czesto zawlaszczasz cudza tworczosé na wila-
sne potrzeby. W swoich pracach cytujesz row-
niez artystow, ktorzy robili to samo, jak cho¢-
by Sherrie Levine, tworzac tym samym swoiste
mise en abime. W Sali Matejkowskiej Zachety
stanie Rodzina polska inspirowana ,,Zywa rzez-
ba” Oscara Bony’ego La familia obreraz1968
roku. Powtorzylas rowniez happening Kanto-
ra List 1967 roku, by stworzy¢ gobelin. RoZni-
camiedzy podmiotem a przedmiotem cytowa-
nia staje si¢ niewyrazna...

Kwestie autorstwa bardzo mnie interesuja. Jeze-

li mowimy o Sherrie Levine, to trzeba wspomnie¢

o Duchampie i idei transsubstancjacji. To on mo-
wit o relacji miedzy artysta i widzem. Obiekt staje si¢
obiektem sztuki dzigki umiejetnemu jej uksztatto-
waniu. Na wystawie w Zachecie chee uzy¢ glosu wi-
dza, pokaza¢ materiaty niebedace stworzona prze-
ze mnie fikcja. Opieram si¢ na dokumentach, ktére
pochodza z zewnatrz, z przestrzeni widza. Wszystko,
z czym zetknetam sie¢ w dokumentacji Zachety, wy-
dawato mi si¢ niezwykle wartosciowe. Stowa krytyki
wobec sztuki sg negocjacja tresci, ale tez negocjacja
jezyka. Zmiana ustroju przyniosta swobode¢ wypo-
wiedzi, z ktdrej zaczeto korzystaé wielu artystow.

Ci, ktdrzy protestuja przeciwko tym wypowiedziom,
musza wobec tego zakladad, ze istnieje jakas idealna
koncepcja jezyka sztuki. Niestety, nie precyzuja, jaki
miatby on by¢i o co tak naprawde im chodzi. Zasta-
nawiajac sie nad tym, do jakiego rodzaju dziatan naj-
lepiej siegna¢, by moja wypowiedz korespondowata
z dos$¢ prostym i popularnym jezykiem, jakim postu-
gujg sie autorzy tekstow, z ktérymi miatam do czy-
nienia, stwierdzitam, ze w gr¢ moze wchodzic¢ jedy-
nie pop art lub sztuka konceptualna. Odniostam si¢
w koncu do tradycji sztuki konceptualne;.



Zaréwno w odstonie europejskiej, jaki tej bar-
dziej brutalnej, poludniowoamerykanskie;j...
Na glosna wystawe Experiencias 68 w Instituto
Di Tellaw Buenos Aires Bony wynajat zy-
wych ludzi, przedstawicieli klasy robotni-
czej, ustawilich na podwyzszeniu z podpisem
»Luis Ricardo Rodriguez, zawodowy odlew-
nik, siedzac bezczynnie z zona i synem na po-
stumencie w galerii, zarabia dwa razy wiecej,
niz wynosi jego dniowka”. Bony’emu chodzi-
1o o pokazanie klasowego rozdzwi¢ku miedzy
wynajeta, pozornie wyniesiong rodzing a pu-
blicznoscia galerii. W jakim celu nawiazujesz
do tego ,,delegowanego” performansu?

Sporo uwag, ktére czytatam w ksiegach wpiséw, od-
nosi si¢ do celowosci wydatkowania przez panstwo-
we instytucje kulturalne pieniedzy podatnikéw, dla-
tego wydaje mi si¢, ze performans Bony’ego swietnie
tutaj pasuje. Bony starat si¢ skonfrontowac rzeczywi-
stos¢ spotecznag, problematyke bezrobocia z kwestig
przeznaczania pieniedzy na sztuke, nasza nad tym
kontrolg lub jej brakiem. Rodzina jest rowniez w pe-
wien sposdb symboliczna jako jednostka spoteczna.

I tu wchodzi pierwiastek edukacyjny, jaki powinna za-
wiera¢ w sobie twdrczo$¢ artystyczna. Czy sztuka po-
winna by¢ moralna, do jakiego stopnia na artyscie
spoczywa brzemie nauczania spoteczenstwa, mio-
dziezy, dzieci?

Neoliberalna rzeczywisto$¢, w jakiej zyjemy,
projektuje rowniez na stosunki mi¢dzy najbliz-
szymi. Postmodernistyczna rodzina atomo-

wa, w ktorej kazdy dziala na wlasny rachunek,
gdzie nie ma wspoétdziatania, dyskusji, gdzie do-
minuja relacje zewnetrzne — to nie jest rodzi-
na, ktéra Bony i ty stawiacie na postumencie.

W Whitechapel umiescitas okragty stot konfe-
rencyjny, przypominajacy ten w kwaterze ONZ
w Nowym Jorku. Przez caly rok przestrzen moz-
na bylo wynajmowacé na spotkania, konferencje,
wyklady. Galeria go$cila zwolennikow ,,zielo-
nej teologii”, uniwersyteckie grupy studenckie,
roznego rodzaju fundacje czy grupy artystycz-
ne. Dyskusje przy stole mogli obserwowac go-
Scie galerii. Zalozeniem nie bylo w tym wypad-
ku upublicznienie debat, ktére zwykle tocza

si¢ za zamknigtymi drzwiami, ale raczej zapre-
zentowanie réznych metod i poziomow prowa-
dzenia dyskursu. Wystawa w Zachecie nie be-
dzie pierwsza, w ktorej nawiazujesz do atakow
na sztuke jako formy argumentacji. Na przyktad
w Walker Art Center odniostas si¢ do projektu
Building Minnesota Hock E Aye Vi Edgara Heap
of Birds, szeroko atakowanego przez zawstydzo-
nalokalng spotecznos¢ Twin Cities. Wspomnia-
na Experiencias '68 zakonczyla si¢ zdjeciem
przez policje instalacji Roberto Platy...

Happening Kantora, do ktérego nawigzuje w Zache-
cie, polegat na dostownym przestaniu ulicami War-
szawy przedmiotu-listu z poczty przy ul. Ordynackiej
do Galerii Foksal, gdzie list zostat zniszczony przez
oczekujacg na niego publicznosé. Nie wiem, czy ta-
kie zakonczenie bylo przez artyste zamierzone i wla-
$ciwie nie jest to w tym wypadku istotne. Chodzi-

to mi jedynie o nawiazanie do samego aktu agresji
w stosunku do sztuki. Zniszczenie pracy Uklanskie-
go czy Cattelana to bardzo aktywna reakcja na sztu-
ke, jednak takie dziatania nie wzbogacaja wymiany
intelektualnej. Dyskusja nigdy nie bedzie konstruk-
tywna, jesli jedna ze stron nie dysponuje odpowied-
nig wiedzg. W Wielkiej Brytanii zainteresowanie
mediow sztuka zaczetlo si¢ chyba od YBA [Young Bri-
tish Artists]. Od tego czasu wszystkie dziatania ar-
tystow, przede wszystkim te kontrowersyjne i ,,me-
dialne”, byly rejestrowane przez prase i telewizje.
Na przyktad nagrodzie Turnera towarzyszyty relacje
na zywo koncentrujace si¢ gtdwnie na skandalach
zwigzanych z tg impreza. Wydaje mi si¢, ze rowniez
w Polsce od 1989 roku uwage po$wieca si¢ nie temu,
co trzeba. Media nie staraja si¢ informowac o inten-
cjach artysty. Zajmuja si¢ powielaniem i utrwala-
niem zwykle btednych interpretacji nieuksztattowa-
nego widza, rozdmuchiwaniem skandalu. Mysle, ze
tak naprawde do tej pory niewielu wie, jakie byly in-
tencje Uklanskiego czy Cattelana. Wszyscy za to pa-
migtaja wydarzenia z Zachety, negatywnie je kono-
tuja i to stato si¢ aurg pracy tych artystow. Dyskusja,
jaka warto byloby podja¢, powinna, moim zdaniem,
dotyczy¢ mozliwosci sojuszu mediéw z artystami.
Chodzi mi 0 mozliwos$¢ thumaczenia sztuki ludziom,
zapobiegania blednym interpretacjom...

Tony Shafrazi powiedzial w 1980 roku, ze jego
akt protestu przeciwko utaskawieniu Williama
Calleya' miat oddzieli¢ dzielo od historii i da¢
mu nowe zycie. Shafrazi twierdzil, ze jego

czyn byl aktywna partycypacja w tworzeniu
Guerniki. Czy akty wandalizmu wobec pra-

cy Cattelana i Uklanskiego postrzegasz w taki
wlasnie sposob?

Kiedy motywem dzialania staje si¢ zniszczenie cze-
go$, moze to prowadzi¢ do anarchii. Takie konstruk-
tywne i destruktywne podejscie do historii sztuki czy
historii w ogéle jest dosy¢ skomplikowane. Patrzac
na poczynania réznych postow, ktorzy zniszczyli pra-
ce artystdw, mozemy je postrzega¢ jako swoisty hap-
pening, dzialanie artystyczne. Nie wiem, czy ich in-
gerencja w dzieto miata na celu wzbogacenie jego

1 Chodzi o wydarzenie z 1974 roku. Shafrazi napisat

sprayem na znajdujacej sic wowczas w Museum of Modern
Artw Nowym Jorku Guernice Picassa: , KILL LIES ALL",
protestujac przeciwko utaskawieniu przez prezydenta Nixona
zbrodniarza wojennego Williama Calleya, wspotwinowajcy
masakry w Mai Lai w Wietnamie.
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znaczenia. Nie mozna tego jednak wykluczy¢. Nie
chcialabym wyznacza¢ zamknigtego kregu wokot
sztuki. Uwazam, ze kazdy moze si¢ zaangazowaé

w dyskusje wokot niej. Wazne, zeby utrzymac po-
ziom dyskursu. I tu dochodzimy do istotnej funkeji,
jaka powinny spelnia¢ instytucje kultury. Rozmawia-
fam ostatnio w Polsce z osoba, ktora powiedziata mi,
ze weszta i wyszla z galerii z pustka w glowie. Nic tej
osoby tam nie krecito. Wydaje mi sig, ze w takim wy-
padku instytucja ponosi porazke. Sa rzeczy, ktorych
sie nie rozumie na wystawach, ale mimo wszystko
czlowiek wychodzi z galerii podekscytowany, chce
sie czegos nauczy¢ i dowiedzie¢ wigcej. Relacja wi-
dz-sztuka si¢ materializuje. Wystawa ma jaka$ war-
tos¢ dodang. Samo warto$ciowanie sztuki, wydaje
mi si¢, w tym wypadku schodzi na drugi plan. Ije-

$li prowokacja jest wazna, to nie moze by¢ stosowa-
na dla niej same;.

Twoje prace zawsze wpisuja si¢ w miejsce,

w ktorym sa pokazywane, nawiazuja do jego
historii. Z Zacheta nierozerwalnie kojarzymy
Eligiusza Niewiadomskiego...

Zabojstwo Narutowicza niewatpliwie wptywa na site
tego miejsca. Chciatlam do tego nawiazac jako do for-
my protestu, pokazac $rodki, jakich sie uzywa, by za-
prezentowa¢ swoje racje. Korzystam z materialow
znajdujacych si¢ w archiwum Zachety, dokumentuja-
cych histori¢ zmian reakcji na sztuke polska od 1989
roku. To dos¢ interesujgce, poniewaz wlasnie wte-
dy wyjechatam z Polski. Pracuje nad historia, ktorej
wezesniej nie znatam. Nie $ledze polskiego zycia po-
litycznego, nie wiem, jaki byt stosunek spoteczen-
stwa do braci Kaczynskich, kim byli postowie kryty-
kujacy niektorych artystow. Licze si¢ z tym, ze moze
to zosta¢ wykorzystane przeciwko mnie. Nie dziata-
fam tutaj réwniez na polu artystycznym, kiedy zaist-
niata mozliwo$¢ wolnej wypowiedzi. Znam tworcow
ze swojego pokolenia pracujacych w Polsce przez
caly ten czas i bardzo mnie zainteresowata kwestia
ich odnoszenia si¢ do pewnych problemow, historii,
ktore w jaki$ sposob dzielimy. Powszechnie znane sg
incydenty zwiazane z cenzurowaniem sztuki, nie tyl-
ko z Zachety, ale z calej Polski. Nikt jednak nie poku-
sit si¢ o to, by zebrac to wszystko do kupy. Oczywi-
$cie, uda mi si¢ zacytowac jedynie kilka incydentow,
odniesienie do wszystkiego bytoby niemozliwe.
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Sesjanaukowa
Przyszlosc cenzury
17-18 lutego 2012 (pigtek-sobota)

Sesja jest probg podsumowania funkcjonowania cenzury w sztuce w ciggu ostatnich dwudziestu lat. Podzielona zostata na dwie czesci.

W trakcie pierwszej poruszone beda zagadnienia teorii cenzury, uwarunkowan prawno-instytucjonalnych, dziatan wobec cenzury ze strony
dziataczy spotecznych i dziennikarzy oraz strategii cenzury w historii i teorii najnowszej historii sztuki. Cze$¢ druga ma na celu podsumowanie
i przedstawienie wnioskéw z wybranych doswiadczen zetkniecia sie z cenzura; wezma w niej udziat teoretycy sztuki, a takze artysci.
Teksty i materiaty powstate w ramach sesji znajda sie w planowanej publikacji — katalogu wystawy.

Sesja jest przygotowywana przez
dr Ewe Majewska (Instytut Kultury, Uniwersytet Jagiellonski) oraz Marie Brewinska i Stanistawa Welbela (Zacheta Narodowa Galeria Sztuki).
wiecej o sesji na www.zacheta.art.pl

Program filmowy
Filmowe wtorki Na cenzurowanym

10 stycznia 2012 (wtorek) godz. 18
Wielka ucieczka cenzora, rez. Grzegorz Braun, Polska, 1999, 56 min
Historia cenzora Tomasza Strzyzewskiego, dzieki ktoremu zostata wydana Czarna ksiega cenzury PRL.

17 stycznia 2012 (wtorek) godz. 18
Damned in the USA, rez. Paul Yule, Wielka Brytania, 1993, 68 min
film w jez. angielskim
Historia walki Donalda Wildmona i American Family Association o zaostrzenie w Stanach Zjednoczonych cenzury w sektorze filmowym,
sztuk wizualnych i muzyki.

24 stycznia 2012 (wtorek) godz. 18
The War You Don't See, rez. John Pilger, Alan Lowery, Wielka Brytania 2010, 97 min
film w jez. angielskim
Dokument rozliczajgcy media z roli, jakg odegraty w interwencjach zbrojnych w Iraku, Afganistanie i konflikcie izraelsko-palestynskim.

31stycznia 2012 (wtorek) godz. 18
The Trap: What Happened to Our Dream of Freedom, rez. Adam Curtis, Wielka Brytania, 2007, 180 min (seria dokumentalna BBC, 3 odcinki)
film w jez. angielskim
Dokumentalista Adam Curtis w serii sktadajacej sie z trzech godzinnych odcinkéw eksploruje idee i definicje wolnosci.

projekcje odbywaija sie w sali multimedialnej
wejscie od ul. Burschego
wstep wolny
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Tryptyk, 2011, dokumentacja konserwatorska uszkodzonej pracy Maurizio Cattelana La nona ora (Dziewiata godzina), fot. Justyna Butyniec-Podlaska




