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Agata Bogacka. Pamietniki

Wystawa Pamietniki prezentuje najnowsze obrazy Agaty
Bogackiej, z ktorych czes¢ powstata pod wptywem
zapamigtanych lub odkrywanych po latach przez artystke
rodzinnych historii oraz zainteresowan wiasng genealogia.
Przywotane autobiograficzne watki sa jedynie pretekstem
do bardziej uniwersalnej refleksji na temat ludzkiej pamieci.
Malarke interesuje sposdb rejestrowania, a nastepnie
odtwarzania z pamieci pewnych obrazéw i wynikajace z tego
procesu znieksztafcenia.

Jedna z kluczowych inspiracji stanowi dokument odnaleziony
w rodzinnym archiwum — pamietnik z czasu Powstania
Warszawskiego Pauliny Zulavvskiej, babci artystki. Zawarty
w nim opis drogi, jaka musiafa pokon¢ autorka, stat
sie punktem wyjscia dla pracy, w ktérej Bogacka stara
sie zrekonstruowac te trase. Podobne ,obrazy-mapy”
namalowata w oparciu o dziennik Jonasa Mekasa oraz
wojenne wspomnienia Thomasa Buergenthala.

Natomiast w malarskich kompozycjach Wystawa | i Wystawa 2
artystka w symboliczny sposdb podejmuje prébe scalenia
fragmentdw pottuczonej rzezby swej ciotki, rzezbiarki
Hanny Zufawskiej, w obrazach namalowanych na podstawie
zachowanych fotografii z jej wystaw. Nostalgiczna czynnosé
porzadkowania starych rodzinnych fotografii staje sie dla
malarki inspiracja do stworzenia przypominajacego drzewo
genealogiczne kolazu. Zbudowany ze zdje¢ samych kobiet
stanowi zaskakujaca w kontekscie dotychczasowych
wypowiedzi artystki deklaracje feminizmu.

Operujace monochromatyczng gama barw i zréznicowana
faktura prace Agaty Bogackiej zestawione z wybranymi
obrazami z ostatnich trzech lat (m.in. z cyklu Mirroring z 2008
czy Tatry z 2009 roku) pokazuja ewolucje postawy tworczej
artystki, wyrazajaca sie nowa tematyka — obserwujemy
wyrazne przejécie od ,tu i teraz” ku szeroko pojetej
historii, a takze catkowicie odmienna od dotychczasowe;j
stylistyke. Niezmienne pozostaje zainteresowanie sposobem
rejestrowania rzeczywistosci i zapisywania wiasnych standw
emocjonalnych, jakim jest dziennik lub pamigtnik.



Biogram

Agata Bogacka, ur. 1976. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem,

a takze fotografig. W latach 1996-2001 studiowala na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
(dyplom z aneksem z malarstwa). Wspdtpracuje z Galerig
Raster w Warszawie. Mieszka i pracuje w Warszawie.

W pracach dyplomowych stanowigcych wariacje na temat dziet
znanych z historii sztuki (Smier¢ Marata Davida czy Sniadanie
na trawie i Olimpia Maneta), artystka postuguje sie oryginalng
wyrazistg stylistyka. Oszczedna kompozycja oraz ptasko
ktadzione, obwiedzione mocnym konturem plamy koloru
przywodza na mysl sposéb obrazowania wiasciwy kulturze
popularne;j.

Bogacka maluje najblizsze otoczenie, rejestruje wydarzenia
z prywatnej kroniki towarzyskiej, ukazuje siebie w relacjach
z innymi osobami, tworzac swéj emocjonalny dziennik.

Ta tematyka oraz uproszczona, wywodzaca sie z komiksowej
estetyki forma sprawiaja, ze artystka zyskuje popularno$¢

nie tylko jako malarka, ale takze jako autorka obrazkowych
felietondw publikowanych na tamach miesiecznika ,City
Magazine” oraz Wysokich Obcaséw”.

Eksponowane w 2002 na wystawie Rzeczywiscie, mfodzi sq
realistami w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie obrazy
z cyklu Agata 2001, ukazujace intymne relacje artystki, oraz
pokazywane rok pdzniej na pierwsze] wystawie indywidualnej
autoportrety z cyklu Ja krwawie! (2002-2003), eksplorujace
temat kobiecej cielesnosci i fizjologii, staly sie podstawa
feministycznych interpretacji jej tworczosci. W kolejnych latach
z obrazdw Bogackiej stopniowo znika anegdota i dostownos¢.
Kadry staja sie¢ mniej jednoznaczne, a kompozycja
wieloplanowa. Nakfadajace sie na siebie ujecia, enigmatyczne
sceny rozgrywajace sie na pograniczu snu i jawy, ukazane
w réznej skali postaci tworzg oniryczng atmosfere tych
piécien wyraznie inspirowanych surrealistyczna poetyka (cykl
obrazéw Lekka praca, Chodz ze mnqg z 2004 czy Dom z 2006).
Postac ludzka — coraz czgéciej anonimowa (bohaterowie
maja ukryte lub czesciowo zastoniete twarze) i odrealniona

— staje sie czg$cig dekoracyjnej kompozycji przywodzacej na
mysl estetyke secesji. Interesujgcym zabiegiem jest rowniez
sposob budowania kulisowej kompozycji — kadrowanej przez
ksztaft wiasnego ciata (Endo z 2006, w ktérym ornamentalnie
potraktowane wiosy staja sie rodzajem kurtyny kadrujacej
widok).

W 2005 roku w ramach projektu realizowanego przez

TR Warszawa i artystéw zwiazanych z Galerig Raster
artystka maluje obraz na $cianach holu tego teatru. W swej
tworczosci Bogacka zaciera granice miedzy przedstawieniem
a rzeczywistoscia, problematyzuje kwestie spojrzenia:
wilasnego, ale takze spojrzenia widza — w portretach

z motywem lustra (Rzeczywiscie, mfodzi sq realistami, 2003),

a takze w obrazach wykorzystujacych kawatki lusterek
przyklejanych do ptétna w miejscu oczu bohateréw (Wojtek,
2004; Serce, 2007). Temat uwodzenia przez obraz w ironiczny,
przewrotny sposéb podjety zostaje w obrazie Piekno z 2004,
nawiazujacym do Etant donnés Marcela Duchampa. Bogacka
wielokrotnie przekracza dwuwymiarowa konwencje obrazu,
dziurawiac powierzchnie ptdtna czy tworzac z niego element
instalacji (Zaproszenie, 2006). Eksperymentuje z réznymi
technikami: tworzy reliefy, kolaze i fotogramy. Na wystawach
prezentuje takze swoje fotografie. Stuzace poczatkowo
jedynie jako materiat studyjny do obrazéw, stanowig obecnie
autonomiczng dziedzine tworczosci.

Punktem zwrotnym w artystycznej biografii Agaty Bogackiej jest

seria rysunkéw tuszem i akrylem na papierze — Serce z 2007
— abstrakeyjny zapis wiasnego wizerunku zainspirowany
odbiciem twarzy artystki na powierzchni ztotego wisiorka
noszonego na szyi. Od tego czasu z jej obrazéw niemal
catkowicie znika figuracja. Czestym motywem staje sie bliski
abstrakgji pejzaz (seria Krajobrazy z 2008 prezentowana

na wystawie Plan podrézy w Galerii Arsenal w Biatymstoku

w 2009). W obrazach z ostatnich lat Bogacka postuguje sie
paleta barw ograniczong do czerni i réznych odcieni szarosdi,
wykorzystujac fakturowe walory malarstwa (Tatry |, 2009 oraz
Tatry 2, 201 1), zdajac sie niekiedy na element przypadku (cykl
Mirroring, 2008).



Prace na wystawie

Ja, Krystyna M., wysztam z domu we wtorek (01.08.1944,
Warszawa — 12.08.1944, Podkowa Lesna, Polska), 2009,
akryl na ptétnie, 130 x 150 cm, wt. Fundacja Sztuki Polskiej ING
Jonas Mekas: Nie miatem dokqd is¢ (17.07.1944
Semeniszki, Litwa — 29.10. 1949 Nowy Jork), 2009, akryl na
piétnie, 130 x 150 cm

Thomas Buergenthal: Szczescie (11.05.1934 Lubochna,
Stowacja — 1951 Getynga, Niemcy), 2011, akryl na ptétnie,
100 x 150 cm

Portret, 2009, akryl na ptdtnie, 100 X 150 cm

Tatry I, 2009, akryl na ptétnie, 120 X 142 cm

Tatry 2, 2011, akryl na ptétnie, 142 X 120 cm

Wystawa I, 2011, akryl na ptétnie, 120 X 140 cm

Wystawa 2, 2011, akryl na ptétnie, 100 X 150 cm

Mirroring I, 2008, akryl na ptétnie, 150 X 130 cm

Mirroring 2, 2008, akryl na ptétnie, 150 X 130 cm

Mirroring 4, 2008, akryl na ptétnie, 150 X 130 cm

Jestem b. zmeczona, 2011, akryl na ptétnie, 114 X [46 cm
Jestem b. zmeczona, 2011, akryl na ptétnie, 81 X 60 cm
Anna Krystyna Paulina, 2010, akryl na pidtnie, 120 X 140 cm

Drzewo, 2011, fotografia, kolaz, 61 X 86 cm

Rekonstrukcja domu, 2011, akryl, fotogramy na papierze,
36 X 255cm

Rozmowa, 2011, 3 strony maszynopisu, 29,7 X 2| cm
Pamietnik, 2011, |7 fotografii, 18 X 24 cm, 2 fotografie, 18 X 13 cm
Pamietniki, 2011, fotografia, 29 X 29 cm

Sttuczona rzezba Hanny Zutawskiej, 2011, ceramika,
10 X 30 X 35cm

(Jesli nie podano inaczej, praca jest wiasnoscia artystki)



Joanna Kordjak-Piotrowska

Agata Bogacka. Pamietniki

,Malowanie jest dla mnie jak terapia albo pisanie pamigtnika. Ja, Krystyna M., wysztam z domu we wtorek (01.08.1944,

Prowadze malarski dziennik stanéw psychicznych”' — tak
komentowafa swoja twoérczos¢ mtoda malarka Agata Bogacka
przy okazji pierwszej indywidualnej wystawy w CSW w 2003
roku, o nieco prowokacyjnym, a zarazem znamiennym dla
postawy artystki tytule Ja krwawie!.

Malarstwo Bogackiej, okreslane mianem realizmu
autobiograficznego, opisywalo relacje ja—inni: damsko-meskie,
homoseksualne, rodzinne. Bardzo osobiste, wrecz intymne,
niekiedy podszyte erotyzmem obrazy z tego czasu, ktérych
czesto sama byfa bohaterka, przypominaja stopklatki z filmu
rejestrujacego jej zycie?.

W kolejnych latach artystka stopniowo odchodzi od
dostownosci i realizmu. Maluje sytuacje niejasne,
enigmatyczne, wrecz surrealistyczne — przywodzace na
mysl rzeczywistos¢ marzen sennych. Zadeklarowala ,zejscie
w glab, do podziemi” — obrazy miaty wydobywac na $wiatfo
dzienne to, co ukryte w pod$wiadomosci. Komiksowa
estetyka, na ktorg skiadaly sie syntetyczna, ptaska forma

i wyrazisty kontur i ktora uczynifa jej prace rozpoznawalnymi
— ustapifa miejsca nowej stylistyce. Obserwowaé mozna
przenikajace si¢ plany; zniknat charakterystyczny mocny
kontur, a postacie zlewaja sie z tlem.

Obecna wystawa prezentuje najnowsze obrazy Agaty Bogackiej,
z ktorych czes¢ powstata pod wptywem zapamigtanych lub
odkrywanych po latach przez artystke rodzinnych historii
oraz zainteresowania wiasna genealogia. Przywotane
autobiograficzne watki sg jedynie pretekstem do bardziej
uniwersalnej refleksji na temat ludzkiej pamieci. Malarke
interesuje sposéb rejestrowania, a nastepnie odtwarzania

z pamigci pewnych obrazdw i wynikajace z tego procesu
znieksztalcenia.

Operujace monochromatyczng gama barw i zréznicowang
faktura prace Bogackiej, zestawione z wybranymi obrazami

z ostatnich trzech lat (m.in. z cyklu Mirroring z 2008 czy Tatry
lub Portret z 2009 roku), pokazuja ewolucje postawy tworczej
artystki, manifestujaca sie w nowej tematyce — obserwujemy
wyrazne przejscie od ,tu i teraz” ku szeroko pojetej historii
— a takze w catkowicie odmiennej od dotychczasowe;j
stylistyce. Stafe pozostaje zainteresowanie takim sposobem
rejestrowania rzeczywistosci i zapisywania wiasnych stanéw
emocjonalnych, jakim jest dziennik lub pamietnik.

Historie zapisane w tytutowych pamietnikach opowiadaja

o utracie domu, o wygnaniu, wykorzenieniu. Przywotywanie
przesziosci, wspomnien miejsc, wydarzen, ludzi jest

w obrazach Agaty Bogackiej procesem odwrotnym,
wynikajacym z potrzeby zadomowienia: szukaniem korzeni,
bezpiecznego miejsca.

Warszawa — 12.08.1944, Podkowa Lesna, Polska), 2009

Jedna z kluczowych inspiracji dla Bogackiej stanowi pamietnik
Pauliny Zufawskiej (z domu Mieszkowskiej), babki artystki,
pisany w czasie Powstania Warszawskiego, a odnaleziony
po $mierci autorki w 2008 roku. Do tego czasu malarka nie
wiedziafa o jego istnieniu i w niewielkim stopniu znata zapisana
w nim historig. W ostatnich latach zycia babci z powodu
postepujacej choroby zatarty sie jej wspomnienia opisanych
w pamietniku wydarzen. Przypadkowe odnalezienie tych
zapiskdw zapoczatkowato proces odwrotny.

Punktem wyjscia dla jednego z obrazéw Bogackiej stat sie
zawarty w pamietniku opis kolejnych etapdw drogi, jaka
musiata pokonac jego autorka po opuszczeniu domu
rodzinnego. Artystka podejmuje prébe rekonstrukcji tej
wedrdéwki. Bliski abstrakeji pejzaz przedstawia linie horyzontu
bedaca zapisem marszruty: od wyjscia z warszawskiego
mieszkania do momentu dotarcia do Podkowy Lesnej. Linie
krzyzujace sie, wychodzace poza horyzont, oznaczajg miejsca
bedace slepymi zautkami.

Obraz Anna Krystyna Paulina z 2010 réwniez zainspirowany jest
zyciorysem autorki pamietnika, ktéra na kazdym kolejnym
etapie swojego zycia przyjmowata inne imie (Krystyna to imie
przybrane w czasie wojny).

Pozostafe , obrazy-mapy” Bogacka stworzyta w oparciu
o dziennik Jonasa Mekasa — Jonas Mekas: Nie miatem dokgd
iS¢ (17.07.1944 Semeniszki, Litwa — 29.10. 1949 Nowy Jork),
2009 — oraz wojenne wspomnienia Thomasa Buergenthala
— Thomas Buergenthal: Szczescie (11.05.1934 Lubochna,
Stowacja — 1951 Getynga, Niemcy), 201 | — odwzorowujac
(za kazdym razem w innej skali) opisang przez nich trase’.

W sposéb szczegdlny zostaje przez nig potraktowany tragiczny
epizod znany w historii jako marsz $mierci — droga, jaka
pokonuje w styczniu 1945 Thomas Buergenthal wraz z innymi
wiezniami obozu koncentracyjnego z Auschwitz-Birkenau do
Gliwic. Artystka symbolicznie wycina w tym miejscu fragment
ptétna. Bogacka zainteresowaly historie osdb, ktére pewnego
dnia musza opusci¢ swéj dom, by wyruszy¢ w nieznanym
celu, bez mozliwosci powrotu. Ich losy sa nieprzewidywalne,
kazdy dzien wyznacza nowy kierunek wedréwki. Cziowiek,
przemieszczajac sie W ciagu zycia, tworzy krajobraz, a droga,
ktora pokonuje, wyznacza horyzont tego krajobrazu. ,Obrazy-
-mapy” sa dla Bogackiej interesujacym, bo nietypowym
sposobem opisania zyciorysu — rozgrywajacym sie nie

w czasie, lecz przestrzeni, i stanowigcym zapis, w ktérym
przedstawione odlegtodci nie wynikaja z uptywu czasu, lecz ze
wspdirzednych geograficznych.



Pamietnik Pauliny Zuiawskiej, bedacy punktem wyjscia dla catego

projektu, jest dla artystki czyms wigcej niz historycznym
dokumentem. Bogacka przywraca do zycia zapiski sprzed
ponad pdt wieku: fotografuje je strona po stronie, zostawiajac
na kazdej z nich swdj lad, a nastgpnie tworzy z nich wiasng
kompozycje. Pozostawionym przez nig sladem sa widoczne
na kazdej stronie pamietnika fragmenty dtoni, stanowiace
dlan swego rodzaju rame (takim sposobem kadrowania
z uzyciem wiasnego ciafa jako ramy Bogacka postugiwala sie
w wielu malarskich kompozycjach). Zabieg ten sugerowaé ma
intymno$¢ zaréwno samego zapisu, jak i procesu — poniekad
ukradkowego i wstydliwego — odczytywania czyjego$
pamigtnika. Proces ten jest dla artystki wejsciem w cudze
zycie, w czyja$ tozsamos¢, co ironicznie pokazane zostalo
w fotografii Pamietniki.

Niewielki szkic, pospiesznie wykonany reka autorki pamigtnika
— na jednej ze stron przy notatce z 2.30 w nocy: ,jestem b.
zmeczona” — zostaje potraktowany przez Bogacka jako szkic

do dwéch obrazéw. Malarka odrysowuje wiernie kompozycje.

Znacznie ja jednak przeskalowuje i ozywia, wprowadzajac
element ruchu — pare sznurowadet ukazanych za kazdym
razem w innym ukfadzie. Pokazane obok siebie obrazy
przypominaja w efekcie dwa kadry tego samego filmu.

Drzewo genealogiczne

Nostalgiczna na pierwszy rzut oka czynno$¢ porzadkowania
starych rodzinnych fotografii staje sie dla artystki punktem
wyjscia do stworzenia przypominajacego drzewo
genealogiczne kolazu. Zbudowany ze zdje¢ samych kobiet,
stanowi zaskakujaca w kontekscie dotychczasowych
wypowiedzi Bogackiej deklaracje feminizmu, do ktérego
artystka, cho¢ wiagzana przez krytykéw z tym nurtem, nigdy
sie nie przyznawata. Historia rodziny odtworzona zostata
tu w sposob przewrotny, wbrew patriarchalnej genealogii.
Poszukiwanie nazwiska po matce, odkrywanie historii
nalezacych do rodziny kobiet sa wyrazem poszukiwania
wiezi, wlasnej tozsamosci, pozwalaja na stworzenie
swego rodzaju autobiograficznej opowiesci. Punktem
wyjécia skonstruowanego przez Bogackg matrylinearnego
drzewa genealogicznego sa fotografie kobiet nalezacych do
najstarszego, znanego z rodzinnej dokumentacji pokolenia.
Jest miedzy nimi portret prababki, Kazimiery Zutawskiej
— przed wojna dziataczki ruchu sufrazystek, wokét ktorej
skupiata si¢ przedwojenna elita artystyczna, podczas wojny
pomagajacej Zydom. Stanowi ona dla artystki wzér silnej
kobiety. Punktem dojscia sa za$ zdjecia kobiet nalezacych do
pokolenia Bogackiej, w tym jej sidstr ciotecznych. W4rdd nich
umieszczony zostat fotograficzny autoportret malarki. Kobiece
postaci celowo pozostaja anonimowe, pozbawienie ich
nazwisk ma wymiar symboliczny.

Bogacka nie po raz pierwszy siega po fotografie z rodzinnych
zbiordw, poszukujac inspiracji dla swoich obrazéw.

W najnowszych pracach jednak to nieprzebrane fotograficzne

archiwum staje sie dla niej celem samo w sobie — narzedziem

i przedmiotem badan — a odnalezione w nim zdjecia
potraktowane zostajg nie tylko jako punkt wyjscia, ale réwniez
jako tworzywo, z ktérego powstaje dziefo. Fotografie
znalezione przemieszane sg z wykonanymi przez artystke

zdjeciami-notatkami wykorzystanymi jako szkice do obrazéw.
Terazniejszos¢ miesza sie tu z historia, obok siebie ukazani

sa martwi i zywi, jedni i drudzy zastygli w fotograficznych
kadrach.

Mirroring

Prezentowane na wystawie trzy sposrdd szesciu obrazéw
sktadajacych sie na cykl Mirroring z 2008 roku to abstrakcyjne
kompozycje bedace wspomnieniem pobytu w bawarskim
miasteczku Bad Tolz, gdzie artystka przebywala na
stypendium. Gdy poznala jego historie, okazalo sie, ze
miejscowo$¢ znana z leczniczych wéd, w czasie wojny byfa
zwigzana z ruchem nazistowskim (tu zatozona zostafa pierwsza
szkota oficerska SS). Motywem catego cyklu stafa sie woda,
ktdra stanowi o specyfice wizualnego i dzwigkowego pejzazu
tego miejsca. Artystka odwotuje sie do historii, nie formutujac
jednak moralnej oceny zdarzen z przesziosci. Celowo unika
dostownosci, méwienia wprost. W obrazach wida¢ odcinajacy
sie od gladkiego tfa, wykadrowany fragment migotliwej, lekko
opalizujacej powierzchni, w ktorej odbijaja sie fragmenty
znieksztalconego pejzazu. Abstrakcyjny, zdeformowany obraz
odbity w wodzie lub ogladany przez krystalicznie czysta tafle
na dnie rzeki jest czym$ niezmiennym — mozna go byto
zobaczy¢ zaréwno dzisiaj, jak i ponad pét wieku temu. Woda
nie tylko przywotuje wspomnienia tego miejsca, petni tez
symboliczna, oczyszczajaca funkgje.

Ze stopniowym odchodzeniem od realizmu i figuracji na rzecz
abstrakcji mieliSmy juz do czynienia we wczesniejszych pracach
(po raz pierwszy w cyklu autoportretéw Serce z 2007 roku,
zainspirowanym odbiciem w ztotym wisiorku w ksztalcie serca
noszonym na szyi). Cykl Mirroring to kolejny krok w kierunku
ksztaftowania abstrakcyjnego jezyka. Nowym zabiegiem
formalnym jest tu wypracowany przez artystke sposéb
rozlewania sie farby, tworzacej ztudzenie powierzchni wody.
Ruch pedzla zastapita czynno$é mechaniczna, zakiadajaca
element przypadku.

Prezentowany na wystawie obraz Portret z 2009 doskonale
pokazuje widoczny w malarstwie Bogackiej proces zacierania
granic migdzy abstrakcja a figuracja (biafa, nieregularna plama
okazuje sie fragmentem twarzy — anonimowym ,portretem”).

Rzezba Hanny Zutawskiej — obrazy: Wystawa I, Wystawa 2

W malarskich kompozycjach Wystawa | i Wystawa 2 artystka
w symboliczny sposdb podejmuje prébe scalenia fragmentow
potiuczonej rzezby swej ciotki, rzezbiarki Hanny Zuiavvskiej.
,Rzezba — jest zapisem myjsli, rodzajem pamigtnika jak
kazde zresztg dziefo sztuki, rozbicie jej powoduje pewien
dramatyzm, ta rzezba — to obraz pamigci, zacierajacych sig
wspomnien, a jej pekniecie staje sie symboliczne”™.

Obrazy malowane na podstawie fotografii dokumentujacych
ekspozycje Zuiawskiej Wwpisuja sie w bogata, wielowiekowa
malarska tradycje przedstawien ukazujacych wnetrza sal
wystawowych — tworzacych efekt obrazu w obrazie. Taka
konstrukcja odwzorowuje strukture ludzkiego umystu,
przywodzi na mys| procesy zachodzace w ludzkiej pamieci —
cofanie sie do zdarzen z przesztosci, ktére stopniowo ulegaja
zatarciu, staja sie coraz mniej czytelne.



Ten proces artystka wizualizuje w malarskiej materii swoich
obrazéw. Malowane w réznych odcieniach szaroci,
obwiedzione niewyraznym, wypuktym konturem zagadkowe
przedmioty i figury sa niejednoznaczne, zlewaja sie z ttem,
przypominaja widma, fantomy, sytuuja sie na granicy obecnosci
i nieobecnosci. W Wystawach tropi $lady przesziosci, slady
tego, czego juz nie ma, przywotuje wspomnienia-duchy.

Bogacka prowadzi intrygujacg gre z widzem, wciagajaca oko
do wnetrza obrazu-opowiesci, powodujaca zatarcie granicy
miedzy rzeczywisto$cia obrazu i rzeczywistoscia widza (rzezba,
ktorej fragmenty widzimy na postumencie, jest eksponatem
z wystaw namalowanych na obrazach Bogackiej).

Tatry I, Tatry 2

Tatry sa obrazami monochromatycznymi, utrzymanymi
w réznych odcieniach szarosci ptétna, malowanymi na
podstawie uwiecznionych na starych pocztdéwkach typowych
tatrzanskich widokéw. Chropowata faktura tych niemal
abstrakcyjnych kompozycji dodatkowo ewokuje wspomnienie
gér. Chodzi tu o stworzenie obrazow pamieci — raczej
o przywotanie pewnego schematu, kliszy, niz realnego
widoku. Dwa lata od powstania obrazu Tatry | (kompozycji
zbudowanej na podstawie widoku Doliny Pieciu Stawdw),
artystka podejmuje prébe powrotu do tego samego
punktu, malujac inny réwnie popularny widok — Morskie
Oko i Czarny Staw. To proba powrotu do miejsc sprzed
lat — rozpoznajemy je, chociaz wygladaja juz inaczej niz
zapamietane. Zestawione razem obrazy mdwia o zmianach,
jakie dokonaly sie w ciaggu minionego okresu — w samej
artystce, a co za tym idzie w jej sposobie malowania (inny
sposob nakfadania farby, inny ruch pedzla, dajace odmienna,
bardziej szorstka fakture) — i staja sie mimowolnie malarskim
zapisem uptywu czasu.

| Ja krwawie, z Agata Bogacka rozmawia M. Brzywczy, ,Gazeta Wyborcza”,
dodatek Wysokie Obcasy” nr 98, 26-27.04.2003.

2 A Jakubowska, Ja krwawie!, tekst wyktadu wygloszonego przy okazji wystawy
w CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2003. Opublikowany w jezyku
angielskim: A. Jakubowska, Girl Getting into a Hole, 20.12.2003, http://www.
artmargins.com/index.php/2-articles/278-qgirl-getting-into-a-holeq, dostep
8.07.201 1.

3 J. Mekas, Nie miafem dokqd is¢, Pogranicze, Sejny 2007 oraz T. Buergenthal,
Dziecko szczescia, Bauer-Weltbild Media, Warszawa 2008.

4 Z rozmowy autorki z Agata Bogacka, czerwiec 201 1.



Zwiedzaj wystawe z przewodnikiem!

Jesli chcesz dowiedzied sig wigce] o artyscie, zastanawiasz si¢ w jaki sposéb powstata wystawa i wedtug jakich kryteriéw kurator dobierat
na nia prace, skorzystaj z ustugi przewodnika!

W kazda niedziele o godz. 12.15 zapraszamy réwniez na zwiedzanie aktualnie trwajacych wystaw z przewodnikiem. Oprowadzanie
w cenie biletu wstepu. Spotkanie w holu giéwnym.

Jak zaméwi¢ przewodnika?
Dowiesz sie tu:
www.zacheta.art.pl / m.komornicka@zacheta.art.pl / 22 556 96 42

W kazdg $rode wysytamy informacje dorga mailowg o wszystkich wydarzeniach Zachety na nadchodzacy tydzien.
Jesli cheesz otrzymywac newsletter, odwied? nasza strong internetowa: http://www.zacheta.art.pl/newsletter



